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guerra mundial.

PACTO DE PAZ
5 GRANDES

!

ENTRE 0S

Uma questio fundamental ceptraliza a atencéo de todos
os homens: a paz, como asseguréi-la, como evitar a heca-
tombe de uma nova guerra? A medida que a consciéncia
coletiva dos povos se insurge, com veeméncia crescente,
contra as manobras dos belicistas, mais audaciosos se tor-
nam estes no seu desespero, maior o perigo de uma nova
Lutar pela Paz é hoje o dever de todos
o8 cidaddios, em todas as partes do mundo. No Brasil, pais

semi-colonial, a Iluta pela paz assume o cariter decisivo de
luta pela independéncia nacional, pelo progresso do pafs e pela
sobrevivéncia do povo brasileiro. A Conferéncia dos Chan-
celeres, reunida recentemente em. Washington, agravou con-
sideravelmente a situacio dos paises latino-americagos, au-
mentando, por conseguinte, as responsabilidades dos parti-
dirios da paz em nosso continente. As resolucoes de Wa-
shington, tomadas inteiramente & revelia dos povos ameri-
canos, & revelia dos proprios parlamentos, como verdadeiro
insulto & soberania dos paises do contiilentE, sf0, na sua
esséncia, medidas de guerra, medidas de subordinacio dos
interesses dos povos americanos & politica belicista do De-
partamento de Estado norte-americano. Sdbre o carditer
dessas resolucdes publicamos neste nimero um artigo cujo
exame atento recomendamos vivamente aos nossos leitores.

E’ claro que a aplicacdo das resolucdes de Washington
nido serd tdo facil como a sua assinatura por uma delegacio
desfibrada de traidores. O governo do Sr. Getulio Vargas
estd bem a par disso. A cinica missiva do Sr. Joio Neves
da Fontoura é bem a prova do que afirmamos. E’ obvio que
0 nosso povo nio se deixari enganar pelos textos sibilinos
dos comunicados oficiais. A nossa juventude nfo ird com-
bater na Coréia, ou onde quer que os imperialistas norte-
americancs facam novasg agressoes. A nossa economia nfo
serd desbaratada de uma vez para nos transformarmos em
meros fornecedores de matérias primas de guerra para o
armamentismo dos Estados Unidos. Nem a nossa liberdade
serd imolada & sanha de dominag¢io mundial dos monopélios
desvairados pela febre dos lucros fabulosos. O nosso povo
saberd organizar-se para a Paz. N#o estamos sos. Milhdes

de homens em todo o mundo desejam a paz e a concordia
entre as nagbes. E lutam por ela, com a forca e a sereni- A
dade que lhes di a consciéncia, de serem e representarem,
a maioria esmagadora dos homens de todas as nacoes. KEis
o texto do apélo que o Conselho Mundial da Paz eleito pelos
delegados de 81 paises lancou a todos os cidadaos e organi-
zacoes em fodos os pafses do mundo:

CATENDENDO as aspiracies de milhdes de homens do -
mundo inteiro, qualquer que seja sua opiniio sobre’as cau-
sas que engendram os perigos de guerra mundial :

PARA consolidar a paz e garantir a seguranca inter-
nacional; e

RECLAMAMOS a conclusio de um pacto de paz entre
as cinco grandes poténcias: Fstados Unidos da América,
Unido Soviética, Repiblica Popular da China, Gri Bretanha
e Franca; -

CONSIDERAMOS a negativa do Governo de qualquer
das referidas poténcias a reunir-se para concluir esse pacto £
de paz, como evidéncia de designios agressivos -por parte
desse Governo; : :

FAZEMOS um apelo a todas as nagﬁea amantes da. paz‘-
para que apoiem a exigéncia de um pacto de paz a.berto a
todos os Estados; - :

COLOCAMOS nossas assinaturas ao pé deste Apelo e
convidamos a assind-lo, a todos os homens e a todas as
mulheres de boa vontade, a todas as organizacoes qu&
aspiram a consolidacéo da, Paz.

Subscrevendo éste apelu, promovendo por todos os melbﬁ
ao nosso alcance, adesiio de nossos patricios aos seus termos
amplos e generosos, estaremos defendendo a paz e a fellcl-
dade de todos os povos, e a independéncia e o progresso de-
nossa Patria. Concitamos nossos leitores a que juntem seus
esforcos aos dos outros patriotas que néste momento deci-
sivo dos destinos de nosso povo, lutam na mais nﬁbra'jﬁé{'
todas as campanhas, a campanha mundial pela conclnsﬁd.-_
de um pacto entre as grandes poténcias, pacto de gara.ntla:
da paz e da seguranca coletiva. '

Repulsa do pove a conferencia de Washingtonr

Como nao poderia deixar de ser,
0 nosso povo exprimiu com eloquen-
cia e dignidade a sua repulsa as re-
solucoes da Conferéncia de Washing-
ton. Patrocinada por uma comissao
de que faziam parte elementos de
todos os setores da populagido reali-
zaram-se varias demonstracoes pi-
blicas de repudio e desagravo aos
infamantes compromissos assumidos
pelo Governo do Sr. Getulio Vargas.
Em flagrante desrespeito a Consti-
tuicBo da Republica, o Governo
Estadual, por intermédio dos bele-
guins de sua Secretaria de Segu-
ranca, decidiu impedir as patrioticas

fundamentos

demonstragoes do povo paulista.
A nossa Capital fol transformada
em praca de guerra, traindo o apa-
rato policial o temor dos governan-
tes de ouvir a voz e o clamor do
povo. Sabe o povo muito bem quem
sdo os mandantes de tais desatinos,
a quem nio interessa que se faf® de
paz e se insista na paz, a quem ¢é
insuportavel a idéia de que a juven-
tude brasileira seja preservada do
morticinio de uma nova guerra.
E bem porisso nao exime da respon-
sabilidade aqueles brasileiros que a
ouvir a voz do povo preferem trai-lo
¢ brutaliza-lo, executando ao invés
ordens do F'BI. Nas demonstracoes

do dia 18 de abril em Sio Paulo que
a policia tentou obstar pela wviolén-
cia, foram detidos um grande niime-
ro de patriotas, alguns dos quais se

encontram presos, arbitraria e ile-

galmente. Entre eles o arquiteto

Gastao Rachou Junior, nosso distin-

to colaborador. Aos inumeros pro-
testos que ja chegaram as mios do
Governador, juntamos a expressao
de nossa indignacdo por essa arbi-
trariedade ao mesmo tempo que hi-
potecamos ao arquiteto Gastio Ra-
chou Junior, intelectual que defende

com a sua liberdade a dignidade de

nosso  povo, a nossa -irrestrita soli-
dariedade.




- Uma das tarefas mais dificeis, hoje em dia, para os intelec-
jais assalariados € a defesa dos interesses capitalistas, do es-
" tilo de vida burgués, de tudo, enfim, que se relaciona com a
& sobrevivencia da classe dominante. A Ciencia, a Economia,
2 Financa, a Politica, no extraordinario aceleramento que lhes
' mpresta contemporaneamente a técnica, tendem, cada vez
nais, a demonstrar a impossibilidade de tal sobrevivencia.
" Em lingmagem clara, isto quer ‘dizer que 0 intelectual incum-
~ hido de explicar, justificar, dar expressdo aos entrechoques
' da sociedade, vé-se em palpos de aranha, forcado a desviar-se
o mais possivel de quaisquer conclusoes logicas. Lancgadas
~ as premissas. conduz-se 0 pensamento por um cipoal de frases
e conceitos mais 0cOS, -evitando-se a todo a concatenagao
_que conduza a qualquer consequencia. Flutuase no vago.
- Tem-se por vezes a impressao angustiante de quem bracejasse
. pum oceano sem praias. - '
' Ninguem viu isso melhor do que Hermann Hesse, o lau-
" reado autor de «O Lobo da Estepe». - Sendo, vejamos:
. «Cada época, cada cultura, cada costume € tradicao pos-
suem seu estilo, suas ternuras e durezas peculiares, suas cru-
eldades e belezas; consideram certos sofrimentos como na-
turais, aceitam certos males com paciencia. A vida sumana
" converte-se em verdadeira dor, em verdeiro ._mferno, apenas
- quando duas epocas, duas culturas ou religioes se eptrecru-
yam. Um homem da antiguidade que tivesse de viver na
' Idade Media, ter-se-ia estiolado tristemente, do mesmo modo
que um selvagm teria de estiolar-se em meio a nossa civili-
cacio. HA MOMENTOS NOS QUAIS TODA UMA GERA-
' CAO SE ENCONTRA EXTRAVIADA ENTRE DUAS EPO-
. CAS, ENTRE DOIS ESTILOS DE VIDA, DE TAL MANEIRA
" QUE PERDE TODA A NATURALIDADE, TODA A NORMA,
TODA A SEPURANCA E EXPONTANEIDADEY.
" Nio 6 isso que estamos vendo neste momento?
. 0 homem que, dotado de excepcional capacidade de ana-
lise, permanecer friamente 2 margem, sem participar do
dramatico jogo de contradicdes de nossa época — uma época
precisamente em que se chocam dois ciclos historicos — e
procurasse registrar todas as incogruencias que se apresen-
‘tam em qualquer dos dominios apontados, Ciencia, Economia,
‘Financa e Politica, perderia o equilibrio mental. Shakespeare,
‘que floresceu num periodo assim confuso, entre o ocaso do
. Feudalismo e o alvorecer da burguezia’ capitalista, caracteri-
" sou o estado de alma dos homens extraviados nessa tremenda
cruzilhada da Historia: :
~ _ «E’ espantoso como em meio de tantos tormentos e
contradicGes ainda conservo, o uso da razao!»
~ Quando a gente medita sobre tudo isso compreende me-
~ lhor certos aspectos da literatura moderna, as evasdes, 08
~ desvios monstruosos daqueles a quem incumbe mascarar
rom palavras a podriddo interior das classes dominantes. Os
ymens que verdadeiramente representam algo de vigoroso, 0s
hamados <espiritos fortesy, esses ji tomaram uma direcao
cida, ndo se detém mais em duvidas e tergiversoes. A
. burguezia, por um faro peculiar aos animais de presa, sabe
~ que com ¢éles ndo pode contar. Aproveita-lhes o trabalho,
. explora-os, ndo ha duvida, mas percebe muito bem que es-
. ses estao aptos para a mudanca inevitavel.
~ Juliot-Curie é o simbolo mais alto da prodigiosa equipe
mundial que ja se libertou dos compromissos com o estado de
. coisas vigente. E’ o momento singular em que a literatura,
" em toda parte do mundo, perde sua significacao classica e,
~ como vanguarda e servico da burguesia em panico, restam os
sub-literatos, fauna pululante, inexpressiva, mas nem por isto

.

L.

il e

certo, essa literatura tem seus sumos-pontifices.

* MARIO TELES DA SILVA

menos ativa e vigilante em seus postos, afim de aparar as
sobras que lhe caem do grande banquete.

Mas essa fauna, mesma, ndo consegue realizar com fa-
cilidade sua miseravel tarefa. Tendo perdido, como apon-
ta Hermann Hesse, «toda a naturalidade, toda a norma, toda
aseguranca e expontaneidades, vé-se o ogrigada a alterar os
proprios instrumentos de expressdao. Se esses pobres coita-
dos continuassem fieis a cultura, mesmo formal, adquirida,
com frequencia se sentiriam embaracados, pois a logica em-
butida no proprio idioma que serviu a uma época de relativo
equilibrio das forcas atuantes do capitalismo, poderia trai-los,
ou melhor, dénunciar a vacuidade da causa a que servem.
Nestas condicdes, urge alterar a semantica, urge renovar a
literatura, urge criar novos padroes de cultura.

Como fazé-lo, porém? A observacdo mais simples dos
fenomenos sociais atesta um nexo oonstante, de causa e efei-
to, entre as forcas economicas e o mundo do pensamento,
embora certas formas literarias sobrevivam, pela genialidade de
quem as concebeu, ao deperecimento das ditas forcas economi-
cas, como sucede, por exemplo, no caso dos «Lusiadasy. Poema
"o ciclo das descobertas de Portugal, jé ultrapassado, ainda
hoje pode ser lido.com emocédo, porque o idioma, ai, adquiriu
recssonancia e brilho de incomparavel beleza

~ Sim, a burguesia, em sua defesa, nao consegue mais agre-
miar uma <«élites de verdadeiros homens de pensamento, que
estes hd muito ja se definiram pela causa da humanidade. Tem,
pois, de contentar-se com os pelotdes dos «sofisticados».
dos que, sem vigor para inovar coisa alguma, sem talento pa-
ra impor-se, mesmo na defesa de uma causa ingrata, desan-
dam a cacarejar, na sua meia lingua, coisas abstrusas, sem
nexo. Um coaxar melancolico de batraquios nas aguas es-
verdinhadas do lago putrido em que se vai convertendo o
beletrismo dos chamados «bem pensantess. Pouco impor-
ta que os patroes todo-poderosos concedam a esses infelizes
ns melhores postos. As vozes debeis dos «clercs» perdem-se
no vacuo, ndo encontram €co sendo nas rodas cada vez mais
reduzidas da granfinagem decadente. E’ assim no Brasil, e
assim em Franca, na Inglaterra, nos Estados Unidos, em toda
a parte, onde determinado genero de literatura tipicamente
representativo da decomposicao burgusa constitui, hoje em
dia, o derradeiro esforco de uma classe em liquidagdo. De
ess; _ Um deles,
André Gide, acaba de expirar aos oitenta e um anos. Sua
obra ndo encontrou, nem encontrara jamais, repercussao nas
classes oprimidas, entre os homens sadios de alma e de:
idéias. Tudo nela se esfuma em definicoes imprecisas, pro-
curando, mercé de um individualismo insubsistente, justifi-
car a pratica das luxurias repugnantes. E as inclina¢oes
morbidas que servem de téma a essa literatura, nao
surgem de preferencias nas classes esgotadas que vao
perdendoo o controle de um mundo que lhes parece cada
vez mais enigmatico, mais contrario aos seus interessep?
Para essas classes, sem um ideal superior e humano em que se
estribem, como acontecia a sociedade feudal, o homohhexua-

_lismo, o uso dos toxicos e o jogo, formam os ultimos deri-

vativos de que podem lancar mao.

~ N&o é por acaso que os «clercs» tentam justificar o ura-
nismo, apoiando-se na literatura gideana. Ndo ¢ por acaso
que, discipulos do autor de «Corydon», fazendo praca das
aberracoes de_ uma dada casta de individuos — tentam incul-
car, como coisa perfeitamente normal, o que ndo passa de
anormalidade vergonhosa. E tudo isto em nome dos «di-
reitos imprescritiveis da personalidade humanay. Ainda bem

fundamentos
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que sejam tais sujeitos os defensores da decomposi¢do capi-
talista. As camadas proletarias nada tém a ver com esses
emasculados escrivinhadores. Nao lhes entendem a lingua-
gem. Desconhecem-nos. E os tais «clercs» vingam-se dis-
so atribuindo-se a posse de um pensamento hermetico inacas-
sivel a ralé,

' A um regime que se perdeu na «selva oscura» de suas
Insanavels contradi¢oes; que se utiliza largamente da menti-
ra, do soiisma, da fraude; que, no dizer expressivo do Deado
de Canterbury, se apoia em duas moral, a do domingo, beata,
ungida de maximas cristds puras, e a de segunda-feira, em ple-
na luta de interesses, em que os homens, animais de presa
burlam, saqueiam, expoliam; que, entrichejrando-se, cada vez
mais apuado, atraz de um aparatoso engenho policial, nio po-
de mais socorrer-se limpamente da Justica; a um regime assim,
fjeve corresponder, necessariamente, uma <élite» intelectual
4 sua imagem e sgmelllanga, tambem perversa, tambem insin-
cera consigo propria, incapaz de ancorar na realidade, porque a
r_eahda_ude Jhe € sempre contraria. Homens sadios de inte-
ligencia ndo podem exercitar semelhante literatura. E’ natu-
ral, pois, que a burguezia se veja forcada a recrutar seus
«clercsy entre os pederastas, entre os deformados fisica e
mentalmente, individuos que, tendo pedido demissdo de homens,
sem contudo se tornarem mulheres, se mostram congenitamente
antagonicos a tudo quanto seja afirmativo e viril. Nio ¢é
por simples coincidencia que aquilo que escrevem em todas
as linguas, em todos os paises, ofereca uma irredutivel si-
m.llitude,_ denuncu;nd-o a unidade de interesses que defendem.
Gide, Proust e Vallery sdo os expoentes maximos dessa so-
fisticaria Deletristica. ~Se a clareza, como disse alguem, ¢
a boa fé dos fl_lgsofos, 0s 1ndividuos dessa tribo ndo podem
escrever claro, ja porque ndo tém bda fé, j4 porque ndo sio
tilosofos. ' :

Como podera o homem do povo compreender os escrito-
res que falam em «gratuidade», em interiorisacdos, em «vi-
venciay, ¢ ndo sabemos que mais xaradas para encobrir a
decomposi¢ao irremissivel? E’' ler a opiniao de varios dos
nossos escritores representativos da chamada estetica gidea-
na, ao lamentar a morte desse imoralista dado como genial
pelos seus discipulos, genialidade inacessivel aos homens de
saude mental e fisica. Um deles assim se expressa: <«A mor-
te de Gide nao representa apenas uma perda imensa para a
literatura francesa. E’ mais do que isso: significa uma la-
cuna impreenchivel para o Ocidente e para a nossa época.
Verdade ¢, contudo, que deixou uma obra multipla, abran-
gendo meio seculo, da qual diversas geracoes tiraram e con-
tinuam a tirar normas esteticas e dialeticas (sic) para nao
mais a gratuidde e sim para a universalizacao do conhecimen-
to», (José Geraldo Vieira). :

Nédo ¢ verdade que a morte de Gide seja uma perda ir-
reparavel para o Ocidente; quando muito, sel-o-a para a clas-
se — felismente bastante reduzida, porque confinado a
certos circulos sociais em decadencia — dos invertidos le-
trados, os quais, em pura perda, no Oridente, pretendem ditar
normas a literatura. A literatura gideana nada expressa que
possa interessar, de longe sequer, aos povos submetidos ao
tacdo dos imperialismos retardatarios. Em meio das afli-
coes em yque se debatem os povos ainda ndo libertados de
um sistema economico obsoleto, nio se conhece de Gide um
protesto, uma diretiva inteligente, qualquer esfor¢co para ar-
rancar essas multiddes ao seu martirio. O que (Gide escre-
veu, e tamanha repercussdo alcanca nas enfatuadas «élites»
intelectuais que agora lhe pranteam a morte, interessa, isto
sim, a ciencia medica. E ja alguns sexologistas, em Franca,
demonstraram, a luz de conhecimentos positivos, que a ol?-
cecante preocupacdo desse enfermo do uranismo consistiu
sempre em tentar justificar, através da arte e da literatura,
a sua incuravel degenerescencia,

" Como se explica a inclinagdo para o morbido, para o
escabroso, nas tais «élitesy intelectuais?

Muito simples. Vivendo elas das sobras que lhes atiram
os poderosos, precisam afagar as paixdes equivocas que, por
esgotamento, alguns setores da plutocracia denunciam. Alem
disto, incapazes de identificar-se com os anseios das muiti-
does oprimidas; agitando-se na constante preocupagao de
destacar-se pela extravagancia, pelo exotismo, pois tudo
quanto discrepar disto lhes parece vulgar, proprio da ralé des-
presivel, s6 na ostentacdo das coisas anormais encontram
um nieio de ndo confundirem com a humanidade contingente.
Tais literatos, ndo esposando a causa dos explorados, tam-
bem ndo podem viver como esses exploracdos vivem, isto €,
humanamente, singelamente. Sentirse-iam Indignos da arte
e da literatura se tivessem de transpor para as paginas onde
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tudo é peregrino, requintado, os sentimentos de todos os dias
da gente simples. E, no entanto, o mundo é mundo, € a
fonte desses sentimentos que os genios beberam a sejva ge-
nerosa de suas obras imortais. Ai estd toda a galeria pro-
digiosa de Balzac construida com os elementos objetivos e
comuns da sociedade burgueza em seu periodo ascencional;
ai esta a continuagao dessa galeria, na etapa superior do
capitalismo industrial e finnceiro, na obra de Zola. Da
mesma sorte, o proprio Shakespeare ndo precisou recorrer ao
reguintado, extra-fino, ao precioso, para nos dar os gigantes do
odio, do ciume, da avareza, do amor puro da duvida e da vin-
ganca homicida.

De certo nenhuma importancia teria a presenca dos imo-
ralistas gideanos em nossa literatura, se a irremediavel de-
cadencia da classe a que servem, levando-a ao desespero, e
portanto a todos os desvarios m busca de uma estabilidade
cada vez mais precaria, ndo procurasse dar a esses capangas
in{electuais uma preeminencia tanto mais perigose quanto
contraria aos canones da propria moral burgueza. Ha pouco
mais de cinquenta anos, a Inglaterra mandava para o carcere,
por afronta aos bons costumes, o escritor Oscar Wilde, ami-
go de Gide, afetado da mesma tara repuls.wa. Mas Oscar
Wilde, que, como bom irlandés, odiava 0s inglezes, acentuou
no seu processo a nota do escandalo, como represa_h:a ao
formalismo puritano. Naquele tempo, ser diferente do filisteu,
em amor como em tudo o mais, era a escala mais alta do
protesto revolucionario.

Hoje, vemos a mal disfarcada da

glorificacdo literaria

sodomia, que outra coisa nao € o alarde provocado nos meios -
onde predomina um esnobismo SInuoso e equivoco.. E to-
ma-se como pretexto a morte do autor de «Corydons.

capitalista, ¢ sua imprensa que Sse incumbe de ag.ita.r essas
jiomenagens, a mesma imprensa que pede todo o rigor .d_a;
policia .para os tratos que por al praticam 0S mesmos Vi-
cios de que Gide faz cinicamente gala em seu «Journal»,
guando conta que, ao ser indicado, durante a guerra de

1914-918, para tomar conta de um instituto de menores, en-

controu vasto campo a pratica de suas inclinagoes degenera-
tivas. . =N
Para essa imprensa, se quem pratica a sodomia € Andre .
Gide, todos 'os louvores, todas as glorificacGes; se, porem, .

o5
-

o tarado é o vigia do predio Martineli, o famoso «Meia Noite»;
ou o criminoso da Vila Talarico, vem o mundo abaixo: € pre-
ciso punir esses miseraveis. Seria preciso mais para provar
que a Justica funciona segundo os interesses da classe do:._-;“;
minante? A

André Gide publica livros, em Franca, para disfar¢ar
de cores artisticas um vicio repugnante que esta a reclamar
cuidados medicos, e logo o sr. Sergio Milliet, no proposito .
de imita-lo, escreve «Duas cartas no meu destino», demons-
trando sua simpatia por essa enfermidade inconfessavel. E

ao sr. Sergio Milliet, por ser um aluno aplicado de Gide,

oferece-se um lugar na UNESCO. Mas a contradicdo dila-
cerante ndo fica por ai:
seus discipulos inferiores, isto é, discipulos do discipule de
(Gide, alardeiam os refinamentos intelectuais inherentes aos

refinamentos fisicos postulados pelo laureado do premio No- =
bel, todos os dias a reportagem policial explora cruamente os |
intelectuais  gideanos =

crimes a que as mesmas taras dos
impelem os degenerados analfabetos.

Mas entre os desajustados sociais, que sio esses tarados =

plebeus, e os tarados de alto bordo, que receberam instru-

cao intelectual e moral (ndo esquecer que Gide é de familia

protestante), vai um abismo. A sociedade deve mostrar-se
bem mais rigorosa para com estes ultimos, pois a cultura
superior, bebida nas escolas e no lar, ndo, conseguiu corri-
gir-lhes os desvios repugnantes.

Releva notar, ainda, que na Biblia, de que deveriam os pre-
ceitos €ticos por que se orienta a sociedade ocidental (a morte de
iGide foi uma perda para o Ocidente, nao se esquecam, se-
gundo um levita da estética emasculada do «Corydony); na
Biblia, diziamos nds, Deus destruiu, pelo fogo, Sodoma e
Gomorra, porque a tara ai se tornara um flagelo de inultra-
passavel hediondez.

Mas os principios da Biblia, na sociedade ocidental agora
desfalcada do genio de André Gide, s6 funcionam quando se
trata de reprimir os impulsos anormais da gente desamparada
de todo elemento para se aperfeicoar moral e fisicamente.

A razdo, nesse caso, estd com o Bardo de ltarare, quan-
do, na «Manha», inaugurou ha tempos uma secgao de crimes,
advertindo, porem, aos leitores, que so publicaria aqueles
praticados por <«pessoas de fino tratmento», e nado crimes,
crimes de gentinha que ndo possui trage de rigor,

Agra-C. &
vando-se cada vez mais as contradicoes do mundo burgués e =

nos mesmos jornais onde Milliet e
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- Todos os homens honrados, todos 0s
partidarios sinceros da paz seguem
CcOom emogao 0s cursos dos acontecimen-
tos da Coreia. Os imperialistas ianques
. € seus sequazes, que empreenderam a
- sangrenta aventura da Coréia, obrigaram
i esse povo amante da paz a empunhar
~armas. O povo de pacificos trabalha.
‘dores, construtores da nova vida, con-
- vertem-se em um povo de guerrei-

e a independencia da patria estdo aci-
~ ma de tudo-
\Ds escritores progressistas da Coreia
- ocuparam um lugar digno nas fileiras
= dos defensores da Patria. Da mesma
' ‘maneira que o povo em geral, pdem
- todas as suas forcas, todo o seu talento
_ a servico de seu dever patriotico. Nao
€ a primeira vez que os escritores
- avancados da Coreia se veéem obriga-
dos a defender de armas na méao a in-
dependencia de seu pais, o direito que
~ele tem a um desenvolvimento demo-
. critico ¢ indepemdente. A literatura
. coreana conta, de ha muito tempo, com
gloriosas’ tradicOes combativas, os co-
~reanos sdo um povo de rica e antiga
cultura- Nao obstante, desde que o
?{?pﬁo -com as bencdos dos Estados
Unidos e da Inglaterra, anexou a Co-
reia, os colonizadores fascistas fabri-
caram e puseram-se a propalar 2os
quatro cantos a lenda de que o0s co-
| Teamos eram «um povo semi-selvagem>,
.  que devia ser «incorporado a cultura»
e que — segundo ¢éles — tinha-
-s¢ curvado submissamente diante
= do Japdo. Os invasores utilizaram
= 30 maximo todas suas forcas para que
+.. a Coreia desaparecesse para sempre do
-campo visual do mundo. Os japoneses
procuravam ndo mencionar em qual-
er situacdo o nome do pais € ao re-
ir-se a Coreia em seus documentos
‘oficiais: gualificavam-na  simplesmente
‘de «hanto», que quer dizer peninsula.
. A cultura coreana, uma das mais an-
tigas. do mundo, é pouco conhecida f0-
‘do pais, da mesma maneira que a
| uta do povo coreano por sua indepen-
. dencia. A Resisténcia coreana ainda
" espera seus historiadores, que ‘terao que
" descrever como 0s coreanos, durante va-
rias. dezenas de anos, lutaram contra os
_invasores japoneses- Nesta herdica
- epopéia ocupa um lugar honroso a li-
‘teratura da Resisténcia coreana, lite-
~ratura que suportou seguidas persegui-
goes por parte de gendarmes e da po-
licia japonesa e defendeu vigorosamen-
fe a cultura e o idioma do povo corea-
- no, fortalecendo a-fé em seu futuro.
- A historia dessa literatura comeca
quarido o movimento de libertacao. na-
" cional da Coreia, inspirado pela Gran-
. de Revolucao Socialista de Outubro na
" Russia, entra em uma nova fase. Em
~ 1919, o povo coreano subleva-se com-
 tra os invasores japomeses. Mas esta
- revolta foi sufocada; naquele tempo, 0
proletariado coreano ndo possuia um
partido combativo capaz de chefiar o
movimento popular. No entanto, 0s
acontecimentos daquele ano, ageitavam
todo o pais, obrigando o governo ja-
i ponés a fazer certas concessoes. Em
s lugar de um general de exercito, que

6.
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DA COREIA COMBATENTE

atuava com demasiada brutalidade e
rudeza, foi nomeado um novo general-
-governador, o qual proclamou aberta-
mente que «o regime iria atenuar-se».
Mas as pequenas reformas do novo lu-
gar tenente japones ndo enganaram O
povo coreano. Pelo contrario, seu mo-
vimento de Resisténcia tornou-sé mais
enérgico ajnda e adquiriu forma. orga:
nizada. :

Em 1925 criou-se a assoctacao cO-
reana de literatura e Arte proletaria.
Seu nucléo estava constifuido por um
grupo de escritores progressistas: Lee
Gi Eng, Han Sel Ya e outros; que fo-
ram os fundadores da literatura corea-
na contemporanéa. Antes que se Orga-
nizasse essa associacao, imperavam na
literatura coreana, alimentados pelos
invasores japomneses, os partidarios da
«arte pura». Uns faziam renascer 0 ro-
mantismo reacionario, idealizando 0
passado feudo-patriarcal, outros cai-
ram em um psicologismo refinado, de-
dicando-se a experiencias estilisticas €
estéticas, a maneira dos decadentistas
da FEuropa Ocidental e de Toquio.
Aqueles que se qualificavam pomposa-
mente de «realistas» limitavam-se a
uma descricio sentiméntal da vida
diaria exortanrdo seus aflitos compa-
triotas ansiosos a resignar-se 20 destino,
isto &, a tolerar os japoneses.

Os escritores de vanguarda come-
cam uma luta implacavel contra O0S
partidarios da «arte pura» em nome do
auténtico realismo. Esses escritores
descrevem em suas obras com toda ener-

gia, a vida miseravel do povo coreano,

privado de todos os seus direitos, abor-
dando completamente os temas contem-
poraneos mais modernos. Lee Gi Eng,
em giu romance «A Patriay e em Seus
contds «Gente pobre», «Luzes de fes-
ta» e outros, fala dos camponeses po-
hres, que sofrem o duplo. jugo dos lati-
fundiarios japoneses e coreanos; Han
Sel Ya, em seus contos «A noite deste
dia», «A fome», «A luta», «Periodo de
transicdo», mostra como a idéia de Re-
sisténcia vai se zpoderando da corncien-
cia dos intelectuais honestos e como a
base da luta comum contra os coloni-
zadores japoneses unem-sel 0s lopera-
rios e os camponeses.

Os golpes da censura japonesa nao
tardaram a cair sobre esta Associacao
A maioria dos manuscritos foi proibida.
Outros publicavam-se com paragralos
inteiros censurados e as vezes com pa-
ginas intejras suprimidas. Nao obstante,
o texto completo dos contos e versos
mutilados e cheios de cortes copiava-se
em folhas soltas e disinbuia-se entre
os leitores. A policia ia a caca dessas
tolhas e as conmscava, mas a polcia
japonésa ndo podia confiscar o que €s-
tava arraigado na mente dos homens,

Entdo resolveu acabar de outro modo
com os autores «rebeldes». Em 1934, 0s
homens mais ativos da literatura corea-
na progressista, 80 escritores, foram
presos ¢ entregues aos tribunais, A
Associacio foi declarada dissolvida.
Os escrifores condenadds, encerrados
em celas individuajs, ndo tinham ne-

nhum pedaco de papel, nem 0 menor
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lapis. Mas continuaram escrevendo:
preparavam mentalmente o texto de
suas futuras obras.

Dessa manejra, apareceu, por exem-
plo, o romance de Ham Sel Ya, «Tre-
vas», pensando em seu todo mo car-
cere e escrito logo depois que seu au-
tor foi posto em liberdade. O romance
descreve como 0s capitalistas japoneses
e seus seguidores jogam na rua, a pre-.
texto de racionalizar a industria, deze-
nas de milhares de operarios, conde-
nando-os a morte pela fome; fala da
unjjio dos operanios! coreanos para a
continuacdo da unidade dos opefarios
coreanos para - a continuacdo da luta.
Esse romance, da mesma maneira que
outros de escritores progressistas da
Coreia, arquitetados no carcere, tiveram
um enorme éxito entre o piblico.

Mil novecentos e trinta e quatro 10i
o ano de batismo de fogo dos escrito-

res coreanos; foi nesta época precisa-
mente, que grupos de guerrilheiros co-
reanos se uniram na Mandchuria, for-
mando a primeira divisao guerrilheira

| sob o comando de Kim Il Seng:

As autoridades japonesas ndo se de-
dicavam somente a operagdes policiais.
Aspiravam submeter a vida espiritual da
Coreia com a ajuda de seus mercena-
rios e seguidores. Com essa finalidade
estimulavam por todos os mejos a li-
teratura «leal» de todos os generos. O
lider dos partidarios da «arte puray,
Lee Kwang Su, recebia premios. Suas
obras eram traduzidas para o japomes
e fazia-se grande propaganda em torno
delas. A policia tratava com grande ca-
rinho os grupos decadentistas que sur-
giam em Seul: dadaistas, surrealistas,
abstracionistas. Com a protecao dos
japoneses fizeram-se tentativas para
«ressuscita um velho genero literario
coreano, ha muito desaparecido: o pseu-
do conto popular moralista. Mas as
obras «primas» dos dadaistas e os pe-
quenos romances «moralizadores» nos
quais se descreviam jovens modestos
que prestam exames de versificacao e
sapiencia - confuciana e faezm uma bri-
lhante carreira como funcionario do rei,
ndo gozavam de éxito entre os leitores
coreanos, A juventude progressista in-
teressava-se mais pelos mocos que nas
prisdes e mas frentes da luta guerrilhei-
ra prestavam exames para “obter um ti-
tulo mais honroso: o titulo de patriota
coreano. '

Em 1940, o governo japonés decorreu
ao ultimo meio: proibir o idioma coréa-
no. Nas escolas multavam os alunos por
cada palavra coren pronuncida em voz
alta. Escrever em coreano, indeperden-
temente do conteiddo do escrito conside-
rava-se como um 2atentado as leis. Com
exce¢do de um pequeno grupo de deca-
dentistas aque renunciaram imediata-
mente sua lingua patria e comegaram a
escrever atendo-se aos assuntos pro-
postos pelo governador-general, todos
0s escritores coreanos decidiram que
mais valia calar em coreano que escre-
ver em japonés. Os escritores que nao
queriam colaborar com O0s japoneses,
ou se afundaram em wuma profunda
clandestinidade ou se uniram aos guer-
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rilheiros: O veterano prosador e poeta
coreano Lee Gi Eng trabalhou duran-
te muitos anos com ferrea tenacidade
como um simples camponés pobre, cul-
tivando arroz e soja e abrindo canais
para a irrigacdo dos campos. Preferiu
um vida cheia de privacoes a facil e
acomodada existéncia de um seguidor
dos japoneses. Em agodsto de 1945,
quando o exercito soviético entrou na
Coreia e derrotou os imperialistas japo-
neses, 0 povo coreano consegiiu sua
liberdade, e sua literatura renasceu.
Pouco depoijs, na Coreia do norte sur-

_giu a Associacdo dos Trabalhadores da

Literatura e da Arte. Foi encabec¢ada
por Lee Gi Eng, Han Sel Ya, Lee Buk
Meng e outros, gloriosa pleiada de escri-
tores progressistas que manteve bem
alta, durante os vinte anos de lutas in-
cessantes contra os invasores japone-
ses, apesar de todos os anos de carce-
re e clandestinidade, a bandeira com-
bativa de servigos ao povo. A literatura
da Resisténcia converteu-se na literatu-
ra da edificagdo democratica. Os tralgaq-
lhadores da Coreia romperam definiti-
vaménte com o0 passado e comecaram
uma vida nova. Os escritores mostra-
ram em suas obras como o0s homens,
ainda ha pouco oprimidos pelos japone-
ses, ja convertidos em donos do pas,
iam-se imbuindo de uma nova conscién-
cia e realizavam facanhas no trabalho.
Das numerosas obras escritas sobre esse
tema  assinalaremos antes de tudo,
duas novelas de Lee Gi Eng, «Terra»,
e «Diluvio», que tratam da rapida me-

lhoria da situacdo no campo, em con-

sequéncia da reforma agraria de

1947, e, das transformacoes experimen-
tadas na psicologia dos camponeses. No
romance, «Osolo» do notavel romancista
Lee Thai Diun, descreve-se a vida
dos camponeses pobres sob o mando
dos japoneses e a tranformacdo radical
do campo depois da libertacdo. Entre

as obras que descrevem a vida dos ope-
rarios: a assimilacdo da nova técnica
e 0s novos métodos de trabalho, o
desenvolvimento da emulacdo nas em-
prezas, a conquista de brilhantes éxitos,
a transformagao dos homens da nova
¢poca, € preciso mencionar, em primei-
ro lugar, os contos «Bairro de minei-
ros» e «0O ijrmdo e a irmd,» de Hang
Sel Ya, um dos fundadores da li-
teratura coreana progressista; «O
Patriota» e «A voz da Patria renasciday
de Lee Buk Meng; «As mdaquinasy de
Choi Meng Ik e «A corrente de carvioy,
do jovem escritor Hwan Gon.

Dgrante 0os anos de sua dominacao,
0S japoneses esforcaram-se para obri-
gar os coreanos a esquecer a his-
toria de sua Patria e para estirpar
neles o sentimento de orgulho nacional.

A juventude da Coréia libertada devia
conhecer o passado de seu povo,
seus herdis nacionais e, sobre tudo a
histéria do movimento nacional liberta-
dor. Os escritores abordaram temas
histéricos, ligando-os com a realidade
de hoje. Hang Sel Ya, em um mo-
numental romance — cronica relata

0s acontecimentos ocorridos desde os
principios de nosso século até a liber-
tacao do pais. Uma peca historica de
Kin Thai Ding estd consagrada a um
heroi do século XVI, o grande mari-
nheiro Lee Sung Sing, um dos organi-
zadores da Resisténcia contra o0s japo-
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neses oS quais venceu numa batalha
naval. Em um romance de Choi
Meng Ik «O Monte de Cevaday descre-
ve-se a luta dos camponeses coreanos
contra os japoneses. E no pequeno
romance do jovem escritor Tion Teng
Song, <«O destacamento guerrilheiroy,
a atividade dos guerrilheiros coreanos
durante os anos da Resisténcia. A és-
se mesmo "tema estdo consagrados os
poemas de Tio Gi Tion «Piaktusan» e de
Hang Meng Tion «Kando do Norte. Os
Invasores japoneses sio agora uma re-
cordacdo do passado, mas, na Coréia
do Sul a guerra popular continuava
contra os novos opressores: 0s impe-
rialistas  ianques e seus seguidores.
Este tema é tratado na novela de Lee
Thai Diun «O primeiro combate», no
poema de O San Hwang «A Resistén-
cia», na antologia poética de Leen
‘Hwa <«O hino», e em muitas outras
obras.

Nas producdes dos escritores corea-
nos destaca-se de maneira particular o
tema da amizade entre 0 povo soviético
e coreano. No ano passado publica-

ram-se as antologias «O grande mé-

rito» e «Amizade etrna». A primeira
e constituida das melhores obras de
prosadores veteranos e jovens, a segun-
da € uma antologia poética dos me-
lhores poétas coreanos de hoje. Ambas
as colecoes estao dedicadas ao grande
papel 'libertador do Exercito Soviético,
e expressam de que modo se revelaram
aos coreanos as (qualidades morais
dos homens soviéticos.

Cada coreano lembra-se bem de
seus libertadores, aqueles que primei-
ramente acorreram em socorro de
hseu povo; cada coreano sabe muito
bem que devido a esta ajuda, existem no
Norte da Coréia mais de dez Univer-
sidades, teatros, conjuntos - artisticos;
as fabricas estdo dirigidas pelos pro-
prios coreanos. Eis o que o poeta
An. Yeng Mang escreveu sobre os com-
batentes soviéticos no dia em que es-
tes regressavam a sua Patria:

Feliz viagem, filhos de Outubro,
Feliz viagem, campedes,

Que nos frouxestes felicidade e
alegria

E liberdade pelos séculos dos sé-
culos. . . '

... Quanto sentimentos nobres
Crescem em meu peito

Mas, ao mesmo tempo,

A dor da despedida

Oprime meu coracgdo

E sinto desejo de chorar. ..

Muitas cangées foram compostas
pelos poetas coreanos em honra de Kin
Il Seng, filho de um simples camponés
coreano, convertido em heréi nacional,
e em chefe do povo. Seu nome
transformou-se em bandeira de luta
pela Coréia. Mas se o jubilo do tra-
balho livre transborda na poesia corea-
na, tdo pouco esquecem o0s poetas o
horrendo passado nem o que fazem o8
invasores ianques no Sul. E’ provavel
que nem mesmo os colonizadores japo-
neses tenham prvocado um odio tao ar-
dente entre o povo coreano COMmMoO 08
intervencionistas ianques.

Canalhas!

Pisam nossos jardins, nossas flores.
E sera

Que se pode ganhar coracoes

Com a farinha podre
Que ficou nas costuras dos sacos
depois da venda? ... '
Nas suas guelras,
Que se movem ruminando baba,
Em seus olhos,
Que mentem fidalguia, ‘
Meu escarro de o6dio e de *o.arin-gam;g.l!.l
Escreve o poeta Geak In Diun €r
sua poesia «O odio». O poema de
Thio Song Vong «Esta-se celebrando o
julgamento» termina dirigindo-se aos
norfe-americanos com palavras profé-
ticas, nas quais se exige vinganca.
Depois da libertagdo da Coréia do
Norte incorporam-se a literatura mui-
tos escritores novos. A Associacdo dos
Trabalhadores da Literatura e da Ar-
te considera que uma de suas tarefas
primordiais é atrair as jovens forcas
literarias. Em todas as cidades e dis-
tritos criaram-se filiais da Associacao
que reunem uma imensa rede de grupos
literarios artisticos de fabricas e aldei-
as . O numero dos membros dessas
filiais ja tinham alcangado no ano pas-
sadp as cifras de oito mil pessoas. A
Unido dos Escritores desempenha papel
dirigente na Associagao. |
A literatura ~Russa, tanto a classica
como a soviética, & conhecida na Co-
réia de ha muito tempo. Na década de
1920, os leitores , coreanos ficaram
conhecendo toda uma lista de obras de
escritores russos. Depois de 1945, fo-
ram traduzidas as obras de Gorki,
Maiakovski, Fadéev, Simonov, N.
Ostrovski, V. Grossman, Isakovski, e
de muitos outros. A peca de Kornei-
chuk ' «Platdo Krechet» ndo sai do
repertério dos teatros de profissionais
e de amadores, tendo-se convertido em

uma das obras prediletas dos coreanos.

Os escritores coreanos desenvolveram
grande atividade para aproximar o mais
possivel a literatura das massas popula-

res. As obras literarias foram escritas-

com caractéres fonéticos accessiveis .
ao grande publico ,tendo-se desterrado.
o uso dos hieroglifos. S

Mas somente na Coréia do Norte a
vida literaria_entrou em um perlodo de:
impetuoso florecimento. Na Coréia do
Sul, onde o Poder é detido pelo titere
norteamericano Li Sin Man, (Singman
Ree), a literatura continua na mesma
situacip que existia- durante o dominio
dos goverpadores — geraiS japoneses. .

As autoridades militares norteamerica- ;

nas proibiram as obres das quais se
descreviam as barbaridades cometidas
pelos japoneses durante o periodo de
sua dominacdo. Foi especialmente
proibida a peca do conhecido —drama--
turgo Ham Sei «Trigo do Verdo», que
relata de que modo os japoneses na
época de seu dominio tomavam as ter-
ras dos camponeses coreanos. Pelo
que parece, os norteamericanos chega-
ram a conclusdo de que essas obras
continham uma velada insinuacao di-
rigida a €les. Da mesma maneira que
em €pocas passadas, os escritores
patriotas viram-se obrigados a passar
a clandestinidade e ocultar-se dos va-
lentoes das milicias’ terroristas de Li Sim
Man. O iniciador da poesia proletaria
coreana Leen Hwa, combateu heroica-
mente nos destacamentos de guerri-
lheiros da Coréia do Sul, ao lado de
Choi Seng Diu, Heng Seng Sik e muitos
cutros. Muitos escritores eminentes,
Lee Diun. O San Hwang e outros,
tiveram que passar para a Coréia do
Norte. Os que vagabundavam na Co-
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- No processo de penetragio e dominio economico do
. mundo, esbarra o imperialismo americano com um obsta-
culo serio: a existencia de dois sistemas de medida — o
polegada, anglo-saxfio e o sistema metrico decimal.
O pé-polegada, remanescente feudal como existem tan-
- tos nma organizacio da burguesia inglesa, resultado histori-
co do processo que empregou para chegar ao poder — com-

promissos sobre compromissos — foi um dos pilares do
' “Imperio” — uma das condicdes de sua impenetrabilidade,

. J4 o sistema metrico, quem o criou foi a revolucdo
- francesa para exterminar por completo os mais leves vesti-
. 'gios da ordem feudal precedente. Os dois sistemas lutaram
.r.-r:];rgtalmente entre si para a conquista dos mercados em todo
‘o mundo. Mas a burguesia inglesa, conservou o seu sistema
itiquado de medir, primeiramente como uma arma para
combater a burguesia francesa nascente da revolucdo, arrui-
nar o comercio maritimo francés, reprimir qualquer preten-
. sdo francesa de concorrencia no mar, depois, em segundo
" Ingar, porque os métodos violentos, pretendendo implantar o
' regime burgués até suas ultimas colsequencias, €omo 0
“fez a Revolucdio Francesa, repugnavam 3 burguesia inglesa,
_partidaria das transacdes e dos metodos pacificos, “legais”.
O imperialismo americano & o primeiro herdeiro de mais
essa contradicio burguesa, incomodativa, E’ preciso contor-
n4-la. Timidamente, alguns técnicos e cientistas americanos
propdem a adociio “in limine” do sistema metrico decimal na
= America tambem — “why mnot change to the metric sys-
" tem”? (1) comeca o editorial de uma revista técnica da Cali-
* fornia, — Os calculos em pés e polegadas sdo penosos e anti-
guados, verdadeira tortura, Até o ensino da Matematica 1nos
.~ cursos infantis se ressente; retardam-se mais os americanos,
" gue ja sdo vitimas da cultura decadente imposta pela classe
dominante. .
" Mas isso nio & nem facil nem possivel para os ameri-
canos, dentro da estrutura capitalista. ¥’ so6 imaginar o que
significaria, ‘parar o mecanismo industrial inteiro, reformar
magquinas e moldes, enfim, fédo aparelho da producdo. So-
nho puro de tecnicos e editorialistas ingenuos, quici enver-
‘gonhados ji de se apresentarem sempre 20 mundo moderno
fardados em armaduras e cotas de malha,
" Dai um segundo processo para resolver a contradiciio —

‘nizar os dois sistemas de medida, Sem mudar a producao
. americana ou mesmo o sistema pé-polegada dentro dos
. EE. UU,, produzir em dimensdes que déem um equivalente
‘em metros e vice-versa, Compor uma linguagem técnica uni-
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versal que permita aos paises de linguagem metrica, enten-
der os arabescos e charadas armados em pés e polegadas —
lineares, quadradas e cubicas — que a America forneceria
como sede da gerencia do mundo ocidental, mesmo que isso
implicasse voltar & Idade-Média_

Para essa “harmonizacdio” hi algumas propostas ji. O
famoso arquiteto francés Le Corbusier acaba de apresentar
a sua, condensada em um de seus ultimos livros, sob o titulo
“Le Modulor (editions de I’Architecture d’aujourd’hui) do
qual vamos nos ocupar em particular. Outra proposta digna
de mencio 6 a chamada “Modulacdo”, do tipo das mormas

tecnicas, por isso, sem autor definido, porem nio menos efi-
ciente no proposito comum a ambas'de desviar a atencdo de
técnicos e cientistas para questdes que na aparencia sio pro-
blemas tecnicos, mas que na realidade nfio passam de conse-
quencias secundarias da desorganizacio caracteristica do tipo
de produciio capitalista,

H4 para o imperialismo, um terceiro processo para
“Coordenar” o emprego dos dois sistemas de medida, em seu
proveito, processo que nao € discutido as claras, porem 0
unico em uso descarado. Trata-se da implantacio, pela for-
ca, dos metodos que lhe convém; da dominaciio completa da
producio em todos os paises que orgulhosamente “gravitam
na orbita do colosso”, com a compra de governos e funcio-

narios, com a intervencio armaGa e a ameaga das armas
atomicas, Este & o processo em uso, aplicado na prafica
diaria, enquanto os quadros da “intelligentsia” burguesa,
discutem os outros, meramente para discutir, para desviar o
atencio, para criar a cortina de fumaca que encoberte a ra-
pinagem. Em nosso pais ele vem sendo aplicado a larga.
Volta Redonda abandonou seus pruridos nacionalistas e ja

fornece perfis de ferro em polegadas, & maneira ianque. Sac
Paulo, o maior centro industrial da America Latina, no

- slogan da Light, recebe planos para o seu Metropolitano e

planos para o ‘desenvolvimento® urbano, feitos mos EE, UU,,
pela famosa IBEC do Sr. Rockefeller, e na linguagem tecnica
americana, ' -

Os tecnicos e engenheiros nacionais, apoliticos e inge-
nuos de toda a sorte que recusam admitir a clareza mﬁgridiana
dessas verdades, afastam-se cada vez mais do povo donde
sairam para se atolarem no charco da traicio nacional.

MODULACAO

A Associacio Brasileira de Normas Tecnicas, orgao li-
qado a Federacdo das Industrias, tomou a si » encargo de
organizar no Brasil, nacionalmente, os tecnicos, principal-
mente da industria da Construcdo Civil, para estudarem uma
forma, cuja finalidade aparente seria acabar com o caos, a de-
sordem na Construcio, mediante um novo dimensionamento
de todos os materiais e equipamentos que esta indestria
produz.

Perspectiva tentadora. E’ verdade que na construcio ci-
vil o desperdicio &€ enorme, Os materiais tém as dimensoes
mais absurdas possiveis, se comparados entre si, e o ajuste
no canteiro & problematico, dispendioso e imperfeito. T.0go,
conclui @ consciencia pequeno-burguesa, ja aflita, & preciso
POR ORDEM; vem a proposito a iniciativa da benemetita
Associacio. A palavra aos tecnicos, e no futuro, feremos
realizacoes perfeitas, tudo encaixando as mil maravilhas, co-
mo se se tratasse de um jogo infantil de cubos de armar.

‘réia do Sul ndo precisavam de litera-
~ Nos cinco anos transcorridos desde a
libertacdo do pais, a literatura coreana te.
~ conseguiu éxitos notaveis. Nao se po- Os escritores

de esfranhar esse rapido florecimento,
Na Coréia, a literatura ndao € um feno-
meno de ontem, mas existe ha mais de
uma dezena de séculos. Os escritores
de hoje assimilaram as melhores tradi-
coes da literatura nacional das épocas
passadas e uniram essas tradicoes a

I ideologia avancada
tura. agora as massas populares da Co-
réia para a luta por um futuro brilhan-

coreanos planejaram
agora, nestes momentos ameacadores,
quando todo o povo Se lancou a guerra
sagrada contra os agressores ianques e
seus seguidores lisinmanistas, uma ta-
refa grande e nobre.
mesmma maneira que nas jornadas da
ocupacao japonesa, soa a voz poderosa

dos escritores progressistas da Coreia,(
denunciado os vis criminosos de guer-
ra, que com Seus selvagens bombar-
deips destroem as cidade pacificas e
matam mulheres, criancas e velhos in-
defesos.

Ao lado de todo o povo, 0S escrito-
res da Coréia defendem abnegadamente
a liberdade e a independencia de sua
E novamente, da Patria. Nesta luta contam com 0 apoio
e a ardorosa simpatia de todos 0s po-
vos do mundo, amantes da liberdade.

que impulsiona

fundamentos
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Como se estivesse na capacidade dos pobres tecnicos, resol-
verem a desordem caracteristica da producio capitalista,
cujo destino é dar lucro aos patrdes.

Afora algumas complicacées que tém por fim dar ao
arranjo, o arremedo de rigor cientifico que as criacées bur-
guesas mnecessitam para se apresentar como um tremendo
sucesso, a modulagdo se resume no convencionamento de um
modulo, um tamanha-padrio, do qual as dimensoes dos ma-
teriais e equipamentos, sejamn multiplos,

Acontece que as normas de modulacio em todos 05
~ paises deste ocidente, fixam o modulo em 10 centimetros. E
a intencdo é clara, ainda que nido revelada nas normas: dez
centimetros correspondem a quatro polegadas, sem muito
erro, ou pelo menos com uma diferenca que desaparece no
processo grosseiro de aplicacfio de materiais de construcio.
Da Argentina & Franca, passando pelo Brasil, abrem-se us
portas & penetraciio imperialista.

0 “MODULOR”

O famoso arquiteto francés Le Corbusier apresenta so-
zinho uma proposta para suavizar a crise, Sagaz, percebe
2 maré dos acontecimentos, e vem ao balcio do imperialisno

com uma teoria subtil, misturada de um sabor estetico dis- '

cutivel, que expdée amplamenfe num de seus ultimos livros
“Le Modulor” O titulo do livro é o mnome. do processo,
Criado, (ou aperfeicoado — como ele quer) durante a guerra,
no exilio da ocupacio alemi, em FParis, foi primeiramente
batizado “grille des proportions” (2); tem uma finalidade
fundamental que nio deve passar despercebida; para isso,
logo & primeiras paginas esclarece,

“ . cet outil neuf a pour premier effect d’unir, de
rallier, d’harmoniser le travail des hommes préci-
sément désuni em ce moment... du fait de Ia pre-
sence de deux systemes dificilment conciliables: le
“pied-pouce des Anglo-Saxons, le systeme metrique
dautre part.”. — pag. 17 (3).

A mudanca do nome para “Modulor” (de modulacio —
modu; e de seciio de ouro — or) é significativa. Trai o pa-
ralelismo dos processos e a ansia do autor de nao desapare-
cer sob um titulo mal arranjado, mesmo com o risco de per-
der em originalidade, Tudo indica, alidas que Le Corbusier
temendo bastante pela semelhanca dos nomes, procura pro-
var juntando ao livro um sabor autobiografico, que o método
de hoje é a conclusiio de uma série de estudos nunca a:banflu-
nados e que comecaram por volta de 1900, Esforcgo inufil_

E? muito natural que o livro se chame “Modulo_r”, porque
do contrario, como é que os americanos perceberlam_ a que
se destina? Tambem é muito natural que com racioCinios
tio “diferentes”, cheguem todos os intelectuais “livres ©

apoliticos” a identidade universal de servir & penetracio im-

perialista, Nisto sim, é que ndo sio originais como prova a
afirmacio de pag. 56:

“Le Modulor aura la prétention, un jour, d’unifier les fa-
bricantes en tous pays”. (4).

Estabelecidas e bem claras as finalit’;lades do novo pro-
cesso, passa o autor 3 critica dos (101-5 msterg:las de medl.da,
em uso. Na realidade, critica e hostiliza o sistema mej;rlco:
qué considera desumano e abstrato'; facilita os calculos, ¢
verdade, mas nio guarda relagiio alguma com a.' altura _hu-
mana. J4 o pé-polegada nao, E' org?.mco” (palavra magica.
que precede as consideracoes “ht_lmafusta@ dos novos mleolg-
gos), tem sua origem na experiencia milenar ﬂt_)s povos de
proporcionar os objetos de uso humano com as dimensoes Uo

L b}
(1) «Porque na» mudar para O sistf:ma metrico?”’
(2) Grelha de [Proporgoesy - e . o .
(3) «...este novo instrumento tem como objetiva primordial unir,
reunir e harmonfzar o traball'{o dcs homens q‘ue. n?ste momen-
to, estAo precisamente desunidos. .. prova disto .e a pr:asen(;a
de dois sistemas que dificilmente se conf:mam: « o Pe-po_egada
dos anglo-saxfnicos de um lado, e o sistema métrico, de ou-
tro». . . :
(4) «0O Moedulor tem a pretc‘insﬁo de, futuramente; unificar as fa-
bricaghes em todos os palsesy. am
(6) «O pé-pclegada» baseia-se na estatura .humana que, alias. ¢ de
maneijo assaz complicado. O metro, indiferente a a tura dos l:n:_J-
divide-se em mdo metro,  decimetro, CE‘tiI’I’I:{‘iIO e mih-
metro, por conseguinte em medidas indiferentes a estatura hu-

mens
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corpo humano. Entretanto, calcular com pés e polegadas i
um martirio atroz, diz o autor penalizado: i

“Le pied-pouce” fermement raccroché a la stature
humaine, mais d’une manipulation atrocement compliguée, =
Le maétre, indifferent 2 la taille des hommes et se divisant eu
demi-métre, en quart de métre, en décimgtres, ' en centi-
métres milimégtres, autant de mesures indiffcpentes & la sta-
ture humaine puiqu’il n’exist aucun homme d’un métre ou de

deux metres. Pag. 201. (5).

O sistema metrico nio contem em si a altura humana
— els uma constatagio fundamental para a aplicacdio na
arquitetura dos novos principios do humanismo & Leom

Blum a “Pechelle humaine” (6). Como realizar praticamente ,'E'JI'H

i

esta humanizacio do metro e racionalizar a polegada? Le
Corbusier partiu de uma altura media para o homem e in-
cluiu-o, com o braco elevado, dentro de um sistema de dois®
quadrados, superpostos, determinados com a aplicacdo da secdo ¥
de ouro e a inclusio de um angulo reto, fora outras diva- ::.:-,;;
gacdes mais abstratas ainda, gue niio valem a pena recor-
dar. E dimensionou o homem dentro desses quadros em fun-
¢do de relacdes matematicas das medidas deles. Desgracada- ||
n!ente, a altura media humana escolhida, 1Im75, nio dava' um % b
s0 resultado que se traduzisse em polegadas, Salva-o, um
de seus auxiliares, jovem versado em literatura moderna,

por certo, se se atentar para o conteudo da solucdo que pro-
pde e que imelatamente é aceita: |

“les valeurs actuells du “Modulor” sont determinées par’
la stature d’un homme de 1,75. C’est id une taille plutét
francaise N’avez vous pas observé dans les romans poli-
ciers anglais que les “beaux hommes” — un policier par
exemple — ont toujours SIX PIEDS de haut?”. (7) 3

Dai por diante, tudo di certo; as medidas do Modulor
se 0 homem considerado tiver 1m80 (seis pés) — a altura
de um policial inglés, dio numeros inteiros em polegadas e
pés. E’ estranhamente claro. O estalio, a medida, o standard
para a arte de construir, para o proporcionamento dos edifi

arrancado de um romance policial. Tudo muito claro, perfei~
tamente ocidental, seculo XX. Muito humano tambem, -

Nio obstante a clareza de intencdes das propostas tl;;
Le Corbusier, o livro insiste em credenciar o autor tamben
Hi um verdadeiro atestado de ideologia em suas paginas.
aos poucos vai aparecendo Corbusier — o homem, o in
lectual apolitico, e como tal, a servico do imperialism
mesmo que isso implique renegar seu proprio povo:

“Il faut que le lecteur se represente les circonstances de |
cette recherce: c’est Poccupation allemande a Paris. Dis- -
persion des gens ou difficulté de les réunir. Dans la perible |
atmosphére de Paris °‘le debat sur Parchitecture entre gens
de metier est loin de s’éclairer”. (8). H

E queixa-se que Vichy levou 14 meses para aceitar

sua candidatura na “ordem dos Arquitetos” recem-criada.
Mas por fim aceitou, Rt

Nada mais sobre a ocupacdio. A Patria invadida
hordas nazistas, 78.000 fuzilados sé6 entre os communis
hada inspira uma sé palavra de revolta, Pelo contrario, p
fere ficar com a ‘“Arquitetura” e divagacdes abstratas q
chama de praticas, num plano em que a politica njio o atinja.
E’ dificil tomar uma posicio politica ao lado do povo, sem
ficar mal aos olhos dos imperialistas. e

- De paz, é preciso falar porque afinal, todo o mundo de—
seja ardentemente a paz. O sucesso dos Congressos Interna-

‘(;loll(s:is de Paz é enorme; mas é preciso falar com cuida-
o (!): _

(Continua na phgina 27)

mana pois que ndo existe homem de um metro ou dois me- |
trosy.
(6) «a escala humanay.

[\

(T) «os valores atuais do «Modulory sio determinados pela esta-
tura de u mhomem de 1m75. Trata-se de uma altura tipica-
mente francesa. J4 ndo tivestes o ensejo de observar nos ro-
mances polidais ingleses que os «belos-homensy — um policial, =
por exempld — tém sempre SEIS PES de altura?» =

(8) «E preciso que q leitor se cologue nas circunstancias em que
foi feita a pesquisa, isto é, durante a ocupacdo a'lema de Pariis: 8
dificuldade de reunir o povo espathado. . A discussdo da arquete-
tura cntre profissiona’'y naquela atmosfera dolorosa de Paris,
dificil foi de esclarecimentoy. ‘
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Tdo pura como menina
de branco na comunhdo
com sua bandeira branca
Elisa Branco saiu

Com sua bandeira branca

que nemy um cisne alvadio
queria paz para os filhos

e pros filhos do Brasil

*

Sua bandeira era branca
assim como o lirio é branco
e é branca a velha paineira
coberta de nuvens brancas
Era uma bandeira branca
alvinha como uma ovelha
mais branca que asa de pombo
e mais que o leite branquinha

*

Mas porém queriam guerra
queriam levar seus filhos

e mais os filhos do Brasil
como carne de canhdo

Entdo prenderam Elisa

no meio da multiddo

e arrancaram-lhe a bandeira
da mao

X

Prenderam Elisa Branco
no fundo de uma prisao

mas sua bandeira branca
passou para a nossa mao

JORGE MEDAUAR

*
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ARTISTAS PLASTICOS °

TEEM UM DEVER A CUMPRIR

Grande marasmo nas artes plasticas em S. Paulo. Mu-
seus e exposicoes, critidas elogiosas e panegiricos nfio con-
seguem tisconder 0 que & evidente: ninguém mais pinta. Os
jovens nao acreditam na sinceridade dos velhos e estes,
abandonando o pincel, lancam-se as colunas dos jornais para
fingir um barulho e interesse que niio existe. Parece que nin-
guém sabe o que fazer...

; Contudo, a apatia que se apoderou de grande parte dos
jovens e a esterilidade que empolgou os velhos nada mais &
do que o resultado da crise por que atracessa a pintiira e a
escultura, Orise gile ndo ocorre s6 no Brasil mas afinge to-
dos os ramos da arte burguesa, tocada pela epidemia da de-
cadencia e da degeneragfio. Crise que 6 uma consequencia
da separaciio entre a criaciio artistica e os movimentos vi-
sando um mundo melhor. Quem prestar um pouquinho de
atencdo para o que sucede no mundo verificari com facili-
dade a existencia de uma luta de morte entre as forcas do
progresso e do bem contra as forcas do obscurantismo, do
preconceifo, da opressio. No interior das fabricas, nas
colonias das fazendas, nos bairros de uma cidade e até
dentro da cabeca de todos nés, ha essa divisio de forcas em
luta irreconciliavel. A divergencia nio se verifica apenas
nos campos de batalha mas tambem no plano da litera-
tura, da arte e da filosofia, -

Aprofunda-se a separacio entre as ideias e teorias
@velhas, que ja cumpriram sua missfo e servem agora aos
interesses das forcas sociais caducas, e as teorias e ideias
novas, avancadas, que servem as forcas de vanguarda da
sociedade. Encadeando-se ao regime capitalista, a arte da
burguesia nfo poderia deixar de refletir a crise que empolga
o campo da reacio e do imperialismo, Ligando-se aos des-
tinos da burguesia, que propicia Mecenas, adquire quadros,
cede salas de exposicio e colunas de critica mos jornais, os
artistas do campo reacionario ndo poderiam deixar de trans-
formar-se mnos corifeus do individualismo extremnslo, do
anti-realismo que nega o significado da realidade objetiva,
do irracionalismo, do anti-humanismo e do pessimismo dos
que nio créem no porvir da Humanidade.

Pessoas imbuidas dessa ideologia nio poderdo mesmo
criar qualquer coisa de duradouro e positivo em arte, FPo-
deriam, quando muito, substituir a criagio por pretensas

«ACADEMICOS» E «MODERNOS»

Uma das consequencias dos fatos que
acima expulsemos rapidamente € a carac-
terizacao errada dos dois campos em se
dividem os artistas plasticos. Aparentemen-
te, dividir-se-iam em <«modernos» € «aca-

demicos.»
grados,

to os «modernos»
progressistas,

fundamentos

Estes seriam os artistas retro-
fotograficos, atrasados,

do que hi de velho e reacionério, enquan-
- seriam 0§
revo!ucionarios

da mais falso, no entanto, pois ¢modernos»

- IBIAPABA MARTINS

pesquisas, desculpando a inanidade de sua “arte” com afir-
macoes cabotinas e fingido desprezo pelo povo.
A SITUACAO DO ARTISTA :
No Brasil, infelizmente, as artes plasticas constituem
um setor em que mais dificilmente penetraram as ideias
progressistas deste meado de seculo, o que, alids, nio passa
de uma consequencia da propria situacdo do artista plastico,
demasiado preso aos Mecenas, aquisitores de telas e escul-
turas criticos de arte. Dai o aparecimento de tantos ar-
tistas palacianos, cinicos, amargurados, inconformados e a

relativa pobreza de artistas realmente revolucionarios. Bas-

ta atentarmos para as diversas acepcgoes da palavra artis-
ta em nosso meio para que tenhamos uma ideia da situacZo
fragica em que se encontram, Se perguntarmos a cem
pessoas, escolhidas nas mais diversas camadas sociais, gual
o sentido da palavra artista, poderdo responder que se trata -
de um boemio, um artesio, um louco. Nfo é necessaria
miuita argucia para que o leitor descubra nestas frases apce-
coes diversas: — “O bife ja vem: esti na miao do artista:”
“Nido creia nele. E' um mentiroso, um verdadeira artista.”
—- “(Os artistas realizam belos saltos no trapezio.”

— “F’ um artista aquele baixinho...” — E’ vocé, I&
embaixo, 0 artista...” Esta ultima frase foi, alids, citada

por Robert Rey em sua pequina historia da pintura francesa =~

para mostrar que, tambem l4i, na terra de Picasso e Fou-
geron, nio & das melhores a situacdo do artista. — “E*
vocd, 14 em baixo, 0 artista” — seria a exclamacfio de um
sargento malcriado e indulgente ao mesmo tempo, ao chamar
a atencio de um recruta desleixado. :

Tudo isso acontece, infelizmente, porque grande parte
dos nossos artistas plasticos vive separada do povo e prin-
cipalmente das classes trabalhadoras. Sem sentir os anseios
populares, dificilmente poderdo compréender gue sua pro-
pria situacio de artista s6 mudari quando for encontrada
uma soluciio para os problemas que afligem a maioria da
nacdo. Dai o fato de poucos deles poderem dizer, como Por-
tinari: :

“Os pintores que desejam fazer arte social ¢ amam a
beleza da pintura em si mesma s@o os que nido olvidam que
estio neste mundo cheio de injw“!‘cas para formar filas ao
lado do povo, auscultando o8 a.elos em que se debate.”:
Edicdoes do C.E.B.A, — Buenos Aires — 1945,

e «academicosy geralmente passam das duas

pontas ‘da ¥mesma 7linha constituida pelos|
que defendem as idéias caducas, retrogradas.

defensores

avancados, Ambos constituem apenas delimita¢des no

campo da reacido e combatem tenazmente
os artistas de vanguarda, os que realmen-

tmesmo. Na-
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te procuram ouvir os anseios do povo ¢
das classes trabalhadoras.

‘Examinemos rapidamente  essa iQuestdo
criada pela pretensa existencia de ¢moder-
‘nosy. e «academicosy. No Brasil, a arte vul-
gar, barata, «academica», comeca nas folhi-
nhas norte-americanas e culmina em alguns
dos quadros mais expressivos daexposicéo per-
manente do Sao Paulista de Belas Artes.
' No que se refere as folhinhas, os menos ati-
lados jA& terio notado que a maioria das
companhias  estrangeiras se uniram numa
ofensiva. de propaganda do ¢«modo de vida
americano.» Dai terem surgido neste 19571,

e morenas tipo-Hollywood, em poses sen-
suais, recomendando o uso da «Coca-Cola»
pu exaltando as excelencias da «Gasolina
"Es'su.» Vitrinas de casas comerciais, carta-
m suspensos dos muros, anuncios colocados
em pontos estratégicos de estradas de roda-

gem mostram as mesmas beldades semmuaa,
num amaciamento sutil das possive's opi-

' nides criticas do pequeno-burgués ao ¢«mo-
- do de vida americano. ..»

~ Os trabalhos dos artigtas «academiccsy
(geralmente modernos e academicos se
unem para incognita ‘e «profissionalmente»
executarem os mesmos trabalhos comercia’s)
diferem pouco da estampa. O «academico»
geralmente ndo vé o mundo sendo como um
vasto mercado, complexo, vario, que exige
conhecimentos de chete de publicidade pa-
ra ser conquistado. Sabe que esse mercado
s divide. em camadas diversas, caracteriza-
das pela diferente origem soc’al, naciona-
_ lidade, poder aquisitivo, gosto e conheci-
“mentos de seus membros. Nao sdo os mes-
mos os compradores das telas de Mecatt
e Clodomiro, Amazonas ou Madureira. Es-
tes dois se espec:almaram principalmente no
trnto com os fazendeiros. enauanto o pri-
meiro. merece a preferencia dos imigrantes
ok ennquemdos, que sonham com paisagens
.marroquinas. camelos e tendas arabes. Ao
_-passo que Amazonas usa e abusa do «trom-
. pe I’ oeil» para mostrar aos compradores a
. beleza da paisagem brasileira, Madureira e
. uma infinfdade de outros preferem (pintar

" aspectos idealizados de colonias velhas, com
k- suas indefectiveis paineiras floridas e tou-
' © ceiras de primavera. Dirige-se este ultimo
'a um mescado mais pobre e vasto, formado
pelos que acham ser solucdo para 0s Pro-
= ‘blemas do pais a «volta ao campo.» E ha
j _]' U. Campos e lanelli, mestres em «inte-
- rioresy penumbrosos, com o classico volu-
“me encardenado, a espatula de marfim e o
Ncludo verme'ho como fundo: sdo p*n‘l’ores
‘de advogados retoricos, com fumacas. de ci-
tagﬁe} latinos, guase sempre bem monta-
‘das na defesa \de ' companhias estrangei-
‘ras... S@o quase sempre eficientes vende-
" dores, puxam pouco pelo cerebro e ndo di-
o ~ferenc1am muito um quadro a oleo de um

tuas. Para eles, o mundo €& algo necessita-
~ do da persuasdo. Dai — apesar das nume-
‘.'rosas «panelasy — a existencia de um ujus-
‘te tacito na divisio do campo da atuagao
‘em frentes diversas. Abatracionistas, ex-
‘ pressionistas, prinﬁti\.ristas, cubistas, sur-
- realistas — eis os diversos grupos da

_.-'dcrnoa» para atuar junto a intelectua-
lidade. Intelectualidade muito comp'exa
‘tambem e que vai desde o jovem ca-
botine que pretende conquistar uma via-

_gem aos Estados Unidos até o fndustrial
cosmopuhta e snob. A pintura desses «mo-
_ dernos.» que se repctem ha trinta anos,
vail desde o torvo pessimismo de um Bo-
nadei & tentativa de parecer puro e ingenuo
de um Volpi, sem esquecermos o malaba-
_ rismo egocentrico de um Flavio. de Carva-
Jjho ou a inconsistencfa de uma Tarsila do

: ~ Amaral,

TARSILA DO AMARAL E A SEMANA.
DE ARTE MODERNA

_ Alids,, sobre esta pintora queremcs
nos demorar pouco mais por ser ela uma
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milhares de estampas representando louras

tropa de choque formada pelos «mo--

das expressoes mais felizes do oportunismo
e cdemopolitismo nas artes plasticas. A ex-

posicdo que recentemente levou a efeitdy no
«Museu de Arte Moderna de S. Paulos foi
precidida e marcada por toda a pompa dc
uma consagracdo. Tarsila do Amaral, cuja
pintura lanca raizes na «Semana de Arte
Moderna n#o poderia ser esquecida nu-
ma referencia a0 panorama artistico ~de
nossa capital,

Ha um trecho admiravel do «Manifesto
Comunistay que nos lembra a «Semana de
Arte Mcderna» quando diz: i

«Para criar simpat'as, era preciso que a
aristocrasia fingisse descurar os proprios in-
teresses e dirigisse sua acusacdo contra a
burguesia no interesse tnico da classe ope-
raria explorada. Conseguiu, desse modo, a
satisfacdio de fazer cancBes satiricas sobre
seu novo senhor e dizer-lhe aos cuvidos
profecias prenhes de desgracas. Assim nas-
ceu o Socialismo Feudal, mistura de iere-

miadas e pasquinadas, de ecos do passado e
vagidos do futuro. Se por vezes a sua cri-

tica mordaz e espiritucsa feriu a burgue-
sia no coragdo, sua ‘mpotencia absoluta de
compreender a marcha da historia moder-
na terminou por torna-lo ridiculo. Como
bandeira, esses senhores arvoraram a sa-
cola do mendigo, a fim de atrair a si o po-
vo; mas logo que este acorreu. notou suas
cotas armadas com o velho braséo feudal

e dispersou-se em grandes gargalhadas irre-
verentes.»

¥ < ¥

Herdeiros de senhores feudais eram os
participantes do que Guilherme de Almei-
da, um dos integrantes da «Semana da Ar-
te Modernay, chamou a celebre «palhaca-
da» do Teatro Municipal. Carminha de Al-
meide, cronista social, escrevendo para a
«Revista Anual do Saldo de Maio» de 1939
sobre a «Semana de Arte Moderna». comen-
tada «nos saloes das melhores familiasy,
dd-nos ‘s¥e testemunhoainho interessante:

«Foi quando nasceu a idéia de se fazer,
nesse mesmo local (tratava-se da Livraria
do Sr. Jacinto Silva), uma grande expos‘cdo-
de arte moderna, 11uatrad9 com concertos de
musica brasileira e recitativos de poe-
sias modernas. Tudo modernd Guilherme,
Oswald e T donvarsaram rom Paulo Prado
e Graca Aranha e estes ndo sé apoiaram co-
mo alargaram a idéia; substituindo a sala da
livraria pelo Teatro Municipal. René Thiol-
lier foi ao palacio falar com o Dr. Washing-
ton Luis ¢ quando contou no Automovel
Clube que ja arranjar dinheiro para a Se-
mana, todo mundod riu... Rubens Borba
de Morais andou para baixo e para cima pa-
ra arraniar o teatro de graca. Parece que ar-
ran]nu. Menotti del Picchia dew o toque d:
reunir. E a coisa foi feita com grande, gran-
dissima escandalo para o burgués.»

Paremos um momento no burgués para
frisar a semelhanca entre esses bacharéis e
fazeni:_leiros. desejosos de casar com herdei-
ras ricas, e aqueles «socialistas feudais» de
que nos fala Marx. Quando pretendiam «épa-
ter le bourgeois», ndo pensavam os requen-
tadores de palacio do governo e d¢ Automo-
vel Clube em nenhuma revolucdo cultural.
Quando empregavam a palavra burgués nao
pensavam na exploracdo existente nas fabri-
cas dos Matarazzos, Crespis ¢ Prados mas
apenas na necessidade de estabelecer uma
hierarquia de wvalores entre os grandes pro-
prietdrios rura’s, os donos do café, a nobre-
za paulista e... os adventicios e arrivistas
que se enrigneciam na industria. Note-se
que no censo realizeado em 1920, foram ar-
rolados 13.336 estabelecimentos industriafs,
num total de 1.815.166 cortos de reis. Caio
Prado Junior, ao nos dar essa informacao,
observa que boa parte desses industriais
¢« formada de individuos de
origem modesta que, estabelecendo-se com
empreendimentos a principio insign’ficantes,
conseguem, gracas aos grandes lucros dos

momentos de prosperidade e um padrdo de
vida rccalcadoa para um minimo essencial
2 subsistencia, ir acumulando os fundos
necessérios para ampliarem as grandes em-
presas.» Pondo restvicdes ao  «padréo de
vida recalcados para um minimo essencial
3 subsistenciay, temos de concordar com
um fato: em 1922, ao lado dos senhores
da terra, fortalecia-se a burguesia, ainda néo
muito unida aos latifundiérios para formar
com eles a atual burguesia-feudal dos Pen-
teados, assumpgdos e outros aliados do
imperialismo yankee.

 E o burgués, aos olhos do senhor feudal,
seria sempre novo-rico incapaz de com-
preender a arte, despojado de veleidades ar-
tisticas. O novo-rico poderia quando mui-
to, gestar de cromos e decoracdoes do nos-
so simpatico Torquato Bassi. Por isso, tal-
vez, é que até hoie nas rodas de pintores
que ndo deixam de frequentar a burguesia
é comum ouvirmos a palavra burguéds "em
re'acdo aos que ndo gostam, compreendem
o1 compram a pretensa arte moderna.
Note-se bem: para esses pintores, burgués
significa apenas isso e ndo a pessoa  que
arranca a mais valia do proletariddo,

0S REVOLUCIONARIOS DE HA 30
ANOS

Seria antidialetico, no entanto. caracte-
rizar a «Semana de Arte Moderna» como
um movimento dos antigos fazendeiros con-
tra os novos industriais. A <«Semana de
Arte Modernay foi, antes de tudo. um
movimento dos donos de vida, destinado
a encobrir o que se passava no rampo da
paz e da democracia.,

O proletariado comecava a acordar para

lutas mais decisivas em nosso pais. O
campesinato manifestava sua disnosicio dr
quebrar os grilhdes que o oprimtam. espe
rando apenas n~la forca dirigente capaz de
uni-lo ao proletarindo das cidades. A pe-
aueno-burguesia |iberal tinha expressbes co
mo o 5 de Twho de 1n22, quando do Le
vante do Forte de TCdbacabana, — sem
oue os tiros que espoucaram nas areias da
Rio tivessem qualquer ressonancia entre os
«revolucionarios» palacianos que cortejavam
Tulin Prestes no Palacio Munkpal de 8
Paulo.

Mais veemente, todavia, aos' olhos da=
classes dominantes era a aparicio do socia-
lismo na sexta parte do globo e as lutas
do proletariado em ncsso pais Fste se or-
ganizava e se levantava em  movimentos
cada vez mais frequentes, exnressos na
greve cdos pada’ros em rarr; dos foguistas
da E.F. Noroeste, em Bauru, no mesmo
ano: dos teceloes de S. Pau'o em 1913 e,
finalmente, da greve geral de 1917 nos bair-
ros da Moéca e do Brés. Em 1022. surgia
o Partido Comunistd do’ Brasil. Jornais ooe-
rarios apareciam em todos os cantos, diri-
gidos por anarcuistas, Socialistas p comu-
nistas. Estes fatos ndo poderiam deixar de
influenciar a intelectualidade yevolucionaria
da pequena burguesia e do proletariado.

O Grupo Zumbi, surgido entdo, foi bem
uma expressio dos novos tempos. Certa
vez. descohrimos o seguinte trecho na
seccdo Intitulada «Rosa dcs Ventos»y, man-
#'da bpela escritor Afonso Schmidt no
¢«Jornal de Noticias®?

«Depo's da primeira Grande ' Guerra,
quando se alastrou pelo mundo o movi-
mento «Clartéy, chefiado por Anatole, Bar-
busse, Gide. Laurent Taillade, Richet, Ro-
main, Rolland e Vaillant Conturier, agsisti-

mas a uma reacao de carater mundial. Aout
mesmao em S. Paufo, ela se fez sentir. Foi

a «Semana de Arte Moderna.»

Ora. como o poeta e romancista Afonso
Schmidt é incluido entre os participantes da
«Semana de Arte Modernay pe'o Sr. Cas-
siano Ricardo. resolvemos ngacura-lo peid
ra ouvi-lo sobre o assunto. Eis o que nos
disse:

¢Vou resumir a histéria do Grupo Zum-
bi. de que fiz parte. A guerra de 1914-1918
havia terminado. Nossas letras, com raras
excegoes, ainda seguiam as normas dos

fundamentos
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trés. mosqueteiros da poesia que, como 09
trés mosqueteiros de Alexandre Dumas ~—
eram quatro, ..

«Os primeiros meses do armistico e da
paz foram assinalados na Franga pelo lan-
camento de grandes Obras, represadas nas\
editoras durante quatro anos, por imposiclo
da censtia M: guerra. Henri Warbusse en-
tio poeta de «Les Pleureuses» e continhos
com «La Femme en Noit», apresentou-
-nos «Le Feu» romance da trincheira, se-.
guido de «I.’ Enfer» e de «Clarté.» Esscs
livros sacudiram a calma expectativa do
mundo literario.

«A literatura do apés-guerra tomou lo-
go a direcdo por ele tragada. Tratava-se de
desmascarar' a guerra, o imperialismo, o
«Comité des Fcrges», as duzentas familias
do Banco de Franca, a internaconal san-
grenta dos armamentos. Invocava-se contra
tudo isso, o mais belo sent'mento de paz.
Esperava-se organizar um mundo melhor.
E, durante um ou dois anos, a literatuia
caminhou nesse sentido., Mas, como esta
acontecendo ‘agora, as forcas conservadoras,
desmanteladas pela conflagracdo, foram to-
manda pé, orgamizando-se nos planos &-o-
nemico, intelectual e espiritual.

«No primeiro impulso para a conquista
da paz defnitwva, ‘os escritores democrati-
cos do mundo organizam-se num grupo, o
«Grupo Clarté», que tinra a sua séde em
Paris. Cerca de cem grandes nomes, tendo
a frente Henri Barbusse, Sua revista «Clar-
té» levava pe'o mundo uma mensagem de
solidariedade, de fraternidade, entre os ho-
mens. A  boa semana florescia por toda
parte. No Rio de Janeiro, Nicanor Nasci-
mento, um republicano da velha guarda,
deu a lume a revista «Claridade», com o
mesmo programa. E em Buenos Afres sur-
giu uma publicacdo intitulada «Claridad»
que, mais tarde, deveria continuar como
empresa editora,

«Em 8. Pgulay esse movimenth renova-
dor teve como consequencia m criacdo do
Grupo Zumbi. A escolha do nome do heroi
de Palmares, por si 88, di a idéia dos seus
intuitos. O prcgrama foi publicado em jor-
nais da época, até mesmo num folheto de
minha lavra (N. da R. O folheto tinha por
titulo «Palavras de um comunista brasilei-
ro & Liga Nominalista e & mocidade das
escolas.» Era a época dos folhetos, rapi-
dos e apressados, como quem di um reca-
do urgente... Devia filiar-se ao Grupo
«Clarté» de Paris. Dele faziam parte jovens
escritores pequeno burgueses e operarios que,
em prosa e vrso, colaboravam nos semanarios
romanticos. «O movimento, apesar da ne-

nhuma projacdo de nés outros, “seus funda- =

dores, tomou whlto. Tanto assim que Hen-
ri Buarbusse, reiabendo nosso manifesto!, Y
mandou-nos «Les Croix en Boisy e «La
Lueur dans I' Abisme», este ultimo de sua
lavra. Mas, ji naquele tempo, a corres-
pondencia de tal genero custava a chegar ou
mesmo nao chegava as maAos dos destina-
tarios. Uma tarde, Astrojildo Pereira, se-
gundo seu costume, ‘dava busca nos «sek
bos» do Rio de Janeiro quando encontrcu
um desses folhetos. Estava ainda com a
cinta do endere¢o. No frontispicio, uma de-
dlcatoria do autor aok seus amigos do
Brasil. Astrojildo Pereira comprou o livro,
contou a histéria na «Voz do Povoy e me
remeteu o achado e d recorte que, dessa
vez, foram recebidos.

«Tudo isso é para contar que, em 1918,
1919 € 1020, O0s escritores pabres, proleta-
rios de S. Paulo organizaram-se num grupo
de tendencias renovadoras que chegou a

encontrar &o na Europa. Mais tarde, os
nossos colegas, que se encontravam do ou-

tro lado da barricada, + tambem realizaram
o seu movimento. A «Semana de Arte Mo-
dernay pode ser tomada cpmo reacdo ao
mov'menta «Clarté». No caso, reagdo con-
tra o nouso apagadissmo Grupo Zumbi que,
de grandioso, s6 tinha o programa. ..»

O INTEGRALISMO E A SEMANA

DE AERTE MODERNA
Enfim, para afastar duvidas por ventura

fundamentos

existentes, devemos lembrar que quase to-

dos os participantes da «Semana de Arte
Moderna» eram fazendeiros ou filhos de tais.

Menotti del Picchia, Cassiano Ricardo, Pau-

lo Prado, Oswald de Andrade, Plinio
Salgado, Candido Mota Filho, eis alguns

nomes do movimento apoiado com. calor
pelo jornal mais oficioso e conservador

da época, — o «CORREIO PAULISTA-
NO». Alias, Cassiano Ricardo, na Revista
Anual do Salao de Maio, de 1939, depo's
de dizer que «todos os movimentos poli-
ticos e literarios do Brasil de hoje em dia
(1939), no Brasil, s6 podem ser explica-
dos a luz da «Semana de Arte Modernay»
e dos grupos inte'ectuais em que ela se
dividi wogo depois», tiz-nos com muita
propriedade:

«Em 192z, a luta contra cs
terarios de armbacao.

Em 1939, a luta contra os «ismos» poli-
ticos ‘tambem exoticos.

EPILOGO:

Do grupo verde amarelo nascem o «In-
tegralismoy e a «Bandeira»,

E pronto.»

Felizmente para nds e

«ismosy li-

infelizmente para

o Sr. Cass’ano Ricardo, a  histéria nao
parou em 1939. Nao houve PRONTO.
Depois disso, aconteceu Stalingrado, a

queda '‘de Berlim e haverd ainda muita
coisa mais. Tarsila do Amaral foi projeta-
da nd cenario artistico e intelectual do
pais com todo o alvorogo que marcou e
sudedeur B «Semana de Arte MbHerna.»
Alids, ela propria o confessa no catalogo da
exposi¢cdo que efetuou no «Museu de Arte
Modernay :

«Minha carreira artistica.._, Quando co-
mecou? Foi no dia em que desenhei in-
fantilmente uma cesta de flores e uma ga-
linha rodeada por um bando de pintinhos.
A cesta, bastante sintetica, com uma gran-
de alca, penso quc teria sido °‘nfluenciada
por conselhos de adultos ou pela reminis-
cencia de algum quadro desse genero; mas
a galinha com os pintinhcs sairam da mi-
nha alma, do carinho com que obsesvara
a criacdo ao redor da casa, na fazenda
onde jcresci dymo um animalzinho [ivra.
ad lado dos meus quarenta gatos que me
faziam festa. Depo's, veio o internato. No
Colegia de freiras em Barcelona, onde es-
tudei, minhas copias de santos eram elo-
giadas. Em 1917, comecei a desenhar do
natural com Pedro Alexandrino:  modelos
de gesso, flores, frutas, timidas paisagens.
No ano seguinte pintei um quadrinho on-
de se vé um fundo de quntal com a en-
trada de meu «atelier» banhado de sol,
um sol — c«helasy — bem pouco so'. Para
esse «atelier» da rua Vitéria, convergiria
mais tarde, em 1922, trés meses apbs a
«Semana de Arte Moderna», todo o gru-

po modernista, inclusive Graca  Aranha.
Formou-se ali o Grupo dos Cinco com
Mario de Andrade, Oswald de Andrade,

Menotti del Pecchia e eu. Pareciamos uns
doidos em disparada por toda a parte na
«-dillacy do Osvald, numa alegria deli-
ra’..'e., 4 cdnquista do mundo para renova-
-lo. Era a «Pauliceia Desvairada» em

acso.»
*

E desde entdo, Tarsila nij> cessou de
rodear-se de intelectuais prontos para bati-.
zar telas e descobrir novas fases e escolas

litero-plasticas: A pintora mesma confessa
ter descoberto a «pintura moderna» depois
de regressar pela segunda ou terceira vez
da Europa, onde frequenjou os «ateliersy
franceses .Apds a <«Semana de Arte Mo-
derna», ligando-se aquele grupo de intelec-
tuais, soube da existencia de uma corrente
que se dizia «modernistay em luta contra
o «academismo» dos saldes de pintura.
Guiada pelos intelectuais, viajou novamen-
te para a Europa, disposta a ligar-se gps
mais «modernos» pintores do tempo, Fer-
nand Leger, André Lhote, Gleises. Em Pa-
ris, seu <¢atelier» de moca rica se tornou o

centro de reuniio de intelectuais, poetas,
pintores que nada queriam com a literatu-
ra reyoluciondria de Romain Rolland, Bar-
busse, Anatole., Foi neste periodo que pin-
tau «Negra», «a horrenda figura de uma
negra de seios caidos», pintura solicitada
pelo desejo de exotismo da  «jeunesse do-
rée» que freqcentava sua casa. - .

Em 1924, numa viagem a Minas, ji im-
buida da ideologia cosmiopolita, «descobre»
o DBrasil, enquanto seus amigos batizam a
nova fase com o nome de «Pintura Pau
Brasily. Vecjamos o que ela propria diz des-
sa fase: «Minha pintura, a que chamaram
«Pau Brasil», teve sua origem numa via-
gem a Minas, em 1924, com D, DliK ia
Guedes Penteado, Blaise Cendrars, Mario'ﬁdc
Andrade, Oswald de Andrade, Gofredo da
Silva Teles, René Theiollier, Oswald de An-
drade Filho, entao menino, ¢ eu. O con-
tacto com a terra cheia de tradigao, as pin-
turas das igrejas e das moradias daquelas
pequenas c'dades essencialmente brasileiras:
Ouro Preto, Sabara, S. Jodo del-Rei, Tira-
dentes, Mariana e outras — despertaram em
mim o sentimento de brasilidade. Datam
dessa época as minhas te as «Morro da Fa-
velay, «Religiao Brasileira» e muitas outras
que se enquadam no mcvimento «Pau Bra-
s/1», criado por Oswald de Andrade.y»

Nao é preciso dizer que essa pintura
«Pau Brasily se destinava ao cosmopolitis-
mq francés da época, pois a pintora reali-
zou dois anos depois uma e€xposiGdo em
Paris, com o3 aplausos de Maurce Raynal,
Warnod, Zervos, Pawlosli e outros. Ora,
achar que esta pintura de chapadas verdes
e rosas € brasileira certamente nao condiz
cam o amor a verdade. Onde estdo os ele-
mentos brasileiros nessa pintura? Onde o
nosso homem, a nossa paisagem, 0S NOSSOS
problemas ? 1£ a pintura de sA‘meira Junior, -
entdo Para onde seria relegada a brasi-
lidade do grande mestre de itu? A outra
fase, tambem batizada: por -Oswald de An-
drade, teve inicio em 1928, quando pintou
uma figura monstruosa, dé pés colossais, pe-
sadamente apoiados na terra, a que cha-
mou «Abaporay, isto &, antropofogo. Com
grande senso de publicidade, Antonio de Al-
cantara Machado, Oswald de Andrade e
Raul Bopp fundaram a «Revista de Antro-
pofagiay e Tarsila passou a pintar segundo
novos canones. Conforme a composicao dos
diversos grupos de literatos que frequenta-
vam seu «ateliery e a admiragao maior ou |
menor por este ou aquele dos grandss «me+ |
dalhdesp» internacionais, assim era a prntu- |
ra de Tarsila.

2

O guarda chuva déles
cada dia cobre menos

13



Pintura facil, celebral por excelencia, sem
- contacto organico com a realidade.

. A (PINTURA SOCIAL» DE TARSILA
' Logo depois do «cracks de 1929, o golpe
- de 1930 e a crise do café Tarsila embar-

~eou para a FEuropa, expds em Berlfm e
. Paris e acabou rumando para Moscgu. Con-

vo para sua sensibilidade de mocga rica, fi-
lha de latifundifrios: tinha visto um mundo
. Jovem crescendo vertiginosamente.

. Em 1032, quando de seu regresso ao Bra-
- #il,- entregou-se ao que julgava devesse ser
& «pintura social.®» Tratava-se
- uma arte revolucionfiria, um instrumento
' nas maos da artista para ajudar a mobili-
 zaclio e organizacdo das forcas capazes de
~quebrar o dominio da burguesia feudal ?
Nada disso! O campesinato e o proletaria-
“do que apareceram em suas telas («Opera-
4 ries»y e «Segunda Classey) constituiam algo
" de estranho e hostil a sensibil'dade e for-
. maclo ideologica da pintora. Os primeiros
gparecem amontoados, cabeca sobre cabeca,
como internados num campo de concentra-
_clo. A pintora reproduziu em <¢Operarios»
“carantonhas caricaturizadas de um Pli-
nio Salgado, um Carlos Lacerda, um Cas-
_siano Ricardo, tentando fazer ingenuos
acreditarem que ali estavam representados
todos os povos da terra. Claramente se per-
cebe no trabalho acima inteira falta de co-
"~ munhd@io entre a verdadeira classe operéria,
- classe combativa, em ascensdio, e as manias
. e preconceitos literarios e sociais da pintora.
" Ou melhor: aqueles pretensos  operarios,
bocais, estereotipados (e quem conhece a
classe operaria sabe como é rica sua per-
- sonalidade), aqueles operérios sdio apenas
_ tipos criados pela imagina¢io e preconceitos
" da pintora, que neles via o inimigo de clas-
~ Quanto A tela intitulada  «Segunda Clas-
‘se»; trata-se de uma reproducda mais ou
menos naturalista de uma familia de cam-
pdnesea Ao contrario, porem, dos colonos e
‘meeiros da realidade brasileira — dispostos
‘a quebrar o latifundio, os camponeses de
“Tarsila sdo uns pobres diabos da Santa Ca-
a, inteiramente desumanizades por um
pincel que tenta esconder os fatos. Enfim,
¢Segunda Classey é bem o retrato fotogré-
" fico de um expressionista que nfo soube
. ver o novo na realidade socfal. Mas estes
—eflirtsy com a «arte socialy ndo iriam du-
 rar muito. 1035 constitui o sinal vermelho
‘para todos os namorados 'da revolucéo. .
- Afastando-se dos operarios e camponeses,
" dos quais, alids nunca se aproximou. Tar-
silo procurou dedicar-se ao que os nosscs
-~ ecriticos chamam «cs problemas puramente
_pictoricosy. [E, para evitar duvidas, num
_artigo escrito em 1939 para a «Revista
"Anual do Salio de Maio», achou de bom
alvitre citar Plinio Salgado, como uma es-
pécie de salvo conduto, um «atestado de
2 iﬁ%ﬂlﬁgiﬂ-» |
B, como sempre, continuou Seu passeio
gt;:ai.rés dos «ismosy e.. cosmopolitismos.
' Pintora habil, conhecedora dos rudimentos
" do oficio pois teve tempo e dinheiro para
emprega-los em estudos, rodeou-se de inte-
Jectusis ¢ artistas que, alem de influenciar
= _muito sua obra, foram seus maiores
. propagandistas. Ali4s, é bom que se diga o0
que circula mesmo entre os meios mais ti-
midos e conservadores da nossa intelectua-
ade: «eles fazem tanto barulho, agarram-
'sese tanto a Tarsila, porque ela representa
a unica coisa que sobrou do todo esse ba-
~ rulh@ic feito em trinta anos de frustra-
~ ¢do. ..

O DEVER DOS ARTISTAS

Toda esta nossa analise. durante a qual
fivemos que nos referir a Tarsila, ndo indi-
ca que ndo existem artistas plasticos capa-
zes de livrar a pintura e a escultura do
abismo para o qual se encaminha. Princi-
palmente entre os jovens, nota-se sincera e

#ervou, ad regressar, a impressdo de algo no-.

porém de.
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cada vez mais acentuada dispesicio de mu-
dar a face das coisas. Que deverdo fazer.
no entanto, para consegui-lo ?

Os pintores e escultores devem compreen-
der — e o mesmo diz respeito a todos os
brasileiros dignos — que os problemas da
arte e do artista ndo se separam dos pro-
blemas do povo e das classes trabalhadoras.
Tais problemas s6 comegardo a encontrar
solugdo com um governo democratico e po:
pular. Ai, os artistas nio mais serdo obri-

gados a evitar os temas que possam ferir
as classes dominantes. A arte sem conteuda

ideologico (aparentemente sem conteudo,
alias) perdera a razdo de ser. A pintura
deixarA de ser um privilégio dos capita-

kistas, fazendeiros e industriais. Os Mecenas
nao mais poderdo ditar teorias estéticas,

Para que tal aconteca, todavia, (e isso
nao sucederd apenas por causa da desejo e
trabalho dos artistas mas, principalmente,
gragas a luta do proletariado e seus aliados)
€ necessario que os artistas compreendam

sua responsabilidade na construgio da
mundo.

Poetinhas, escritores e pintores faisandées
mais preocupados com seus problemazinhos
pessoais do que com o destino da arte e
da literatura, consideram o artista um ser
irresponsavel. Esta teoria, que lhes foi im-
posta pelas classes dominantes, é velha co-,
mo o sentimento que se depreende de sua
arte. Servindo aos interesses das forcas ca-
ducas da sociedade, teorias desse tipo nio
conseguem manter-se de pé em face da
grande arma dos poetas, escritores e pinto-
res de vanguarda que é o Realismo Socia-
lista. Centenas de artistas e escritores de
todo o mundo pertencem hoje as fileiras
cada vez mais numerosas do Realismo Socia-
lista. Howard Fast nos Estados Unidos,
Aragon na Franca, Wanda Wassilevska na
Polonia, Portinari no Brasil, Neruda no
Chi'e, sdo apenas alguns entre centenas de
homens que acreditam no porvir da Huma-
nidade e procuram utilizar a arte como uma
construtora de mundos.

Este novo realismo ndo se confunde com
o velho realismo de Flaubert ou o natura-
lista de Zola. Flaubert afirmava expor as
coisas tais como lhe apareciam, a exprimir
aquilo que lhe parecia ser verdadeiro. =
«Eu nao quero ter nem amor, mnem od1p,
nem piedade, nem colera. ., Sera ‘que jé
nido é tempo de fazer entrar a justica na
Arte ? A imparcialidade da pintura alcan-
card entdo a majestade da lei e a precisao
da cienciay, — dizia ele’ numa carta a
George Sand. Ora, quando Flaubert falava
assim ja se contradizia porque aquilo que
lhe parecia verdadeiro era, nada mais nada
menos do que Aquilo em favor do que
Flaubert " fomava partido. Ndo ha arte a-
partidaria assim como ndo ha democracia
pura ou politica acima das cIn:sses, — de-
verdo compreender os nossos pintores € e€s-
cultores. Alem disso, a Justica pressupde o
odio e o amor, pois o proprio Deus se enco-
lerizou com o pecado dos homens...

O realismo Socialista é pois, eminente-
mente partidario e, ao tomar posicdo, a-
tende ao principio que manda interessar-se
nio «pelo que em um momento dado pa-
rece estavel mas comeca jA a morrer mas
sim pelo que nasce e se desenvolv, embora

em um determinado momento pare¢a pou-
co estavel; pois o unico que héd de insupe-
ravel, segundo esse método, - é o que se
encontra em estado de nascimento e desen-
volvimento.» (Stalin, «Sobre o Materialis-
mo Histérico e o Materialismo Dialético.»)
O Realismo Socialista exige, alem disso, 0
mais perfeito conhecimento da realidade por
parte dos nossos pintores e escultores, Nao
colide com a ciencia. Nesse ponto, tcmos
um exemplo que nos foi dado pelos pinto-
res Mario Zanini e Alfredo Volpi e deve ser

levade em conta pelos artistas. Certa ver,
em companhia de outros pintores, estiveram
eles na Usina Monte Alegre, de proprieda-
de dos Irmaos Morganti a fim de concorrer
ao premio que tem 4 nome daguela rica
familia deé usineiros. De acordo com o re-
gulamento do concurso, deveria ser ofereci-
do um premio ao melhor trabalho de pin-
tura referente a qualquer das fases da pro-
dugio do acghcar, Pois bem: l4 estiveram
Volpi e Zaniri, a observar os trabalhadores.
Olharam, olharam, tomaram nota de cores,
ttracaam «croquisy mas resolveram afinal,
ndo concorrer. Por que? — «Porque «uno»
precisa conhecer bem aquilo...» — respon-
deu-nos Vo'pi. Elagiavel atitude essa. Se
todos os artistas procurassem conhecer bem
o0 assunto estariam com meio caminho anda-
do no sentido de uma arte revolucionaria-
Qualquer outro talvez resolvesse fotografar
os trabalhadores de Monte Alegre, sem pe-
netrar na realidade que é muito mais pro-

.funda do que parece a olhos inxpertos...

Quando discordarmos da chamada «pintura
modernay que deforma a realidade ou dela
faz abstracéo, *nfio queremos dizer que a
salvacdo esti no «academismo.» Este & ou-
tra face do formalismo.

Em 1048, os artistas soviéticos se ocu-
param bastante deste problema. Lutando
contra o formalismo na arte, compreenderam
loco que outro perigo ndo menor ameaca-
va a p'ntura soviética: o naturalismo. Nu-
ma carta publicada no dia 7 de julho da-
quele ano na «Pravda dos Jovens», o en-
genheiro Sajin afirmou que o naturalismo
ndo passava de uma manifestacio do for-
malismo. As respostas e debates provocados
por esta carta foram sem conta e o assun-
to foi discutido na Unido dos Artistas So-
viéticos e no semandrio «A Arte Soviética.»
Um dos missivistas. B. Celutto, escreveu
textualmente:

«Os naturalistas ndo compreendem a sl-
nificacdo da arte e seu papel educativo, seu
principid ideologico. Para eles, o importante
é fazer «parecidoy, «como se fosse de ver-
dade.» E assim procedendo, esquecem de
nos mostray a alma do sujeito representado,
gua significacdo. Déo-nos apenas uma cépia
cega da realidadey 'O escultor Mukhina,
por sua vez, declarou: — «Entre os pinto-
res natural'stas ndo h& justa selegdo daqui-
lo que véem, porque apenas véem e nfo
observam. Dai suas obras serem sobrecar-
regadas de detalhes: fixam tudo o que g=
encontra & frente de seu campo visual. ©C
Realismo Socialista é, todavia, engendrado
pelo trabalho btfiador Romesto do artista,
impregnado da concepcdo socialista do
mundo. Se o artista nio tem uma concepgao
socialista do mundo, tdo pouco haveri em
sua obra realismo socialista.»

*

Laurent Casanova, em seu livro «O Par-
tido Comunista, os Intelectuais e a Nacgaoy,
resume-nos de maneira simples e clara o
dever do artista em face do homem e da
sociedade: honestidade na procura dos
valores proprios do tempo e do pais,
vontade de ajudar o povo a tomar cons-
ciencia dos problemas que exigem so-
lugdo e, finalmente, um esforco sério no
sentido de ajuda-lo a alcangar seus objeti-
vos. NHo hd muita diferenca de responsas
bilidade- entre os cidaddos e os artistas em-
bora estes contem com meios ‘especificol
para lutar pela democracia e o progresso,
Enfim, na atual situagdo por que atraves-
sa o Brasil e 0 Mundo, € mil vezes mais
util & criagdo artistica a leitura do «Mani-
festo de Prestes ao Povo Brasileiroy do que
todas as pretensas teorias estéticas embebi-
das na «Semana de Arte Modernay € no
cosmopolitismo burgués. E é necessario que
o fagam porque os artistas plasticos tém
um dever a cumprir: ajudar a livrar o nos-
so povo da opressdo do atrazo em que o
mantém as classes dominantes.

fundamentos
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Os negros mucguimanos, que no
Brasil tomaram o nome genérico de
malés, foram responsave's por uma
série de levantes na Bahia, na pri-
meira metade do século passado, vi-
sendo claramente a tomada do Poder

Pertenciam as mnagles (fribus) haus-
sd e nagd e, em propor¢io menor, a
nagdo tapa. Muitos deles sabiam ler e
escrever e utilizavam caracteres ara-
bes e &s vezes suratas de Cordao nas

suas  comunicagoes. «Existiam mes-
tres que davam licoes — escrevia o
chefe de policia em 1835 — e trata-
vam de organizar a insurreicdo, na

qual entravam mutos forros atricanos
¢ até ricos». Enire esses mestres con-
vem destacar, desde logo, em 1835,

Elesbao Dandara, que ensinava a lin-
gua arabe, e Luis Sanin. «velho com
ulguns cabelos brancos e mao fouve-

ras,»que e€nsinava rezas maometanas !

e deu aos demais a idéia de «uma jun-
ta em que cada negro desse uma ou
meia pataca para se tirar dali vinte
patacas para comprar roupa, sendo o

excedente destinado pagar semana a
para se forraremy. #

seus_senhores, ou

O lago que os unia era, evidentemen-
te, o religioso, e inclusive o sectaris-
mo religioso, mas esses negros nivela-
dos a toda a massa escrava pelas con-
dicoes sociais da época — tinham chega-
do a compreender que o triunfo das
doutrinas do Profeta deveria ser pre-
cedido pela tomada do Poder politico.
Enquanto a direcio dos levantes esta-
va com os haussas, entre 1807 e 1813,
o plano adotado era sublevr os escra-
vos do Reconcavo e das vizinhancas da

Bahia e, em seguida, atacar a capital,
contando com a ajuda dos malés que
a habitavam. Os nagds, que comanda-
ram as insurreicoes que tiveram lugar
entre 1826 e 1835, usaram a principio
a mesma tatica, mas ja em 1830 pre-
paravam o levante detro da Cidade do

Salvador, e, em 1835, a sua grande Q-
fensiva foi desfechada diretamente
contra o governo da provincia: Os
pontos mais altos desses levantes fo-
ram, de parte dos haussas, o de 1813 e,
de parte dos nagds, o de 1835. Os de
mais foram apenas ensaios, e algumas
vezes nem mesmo isso, para esses dois
grandes movimentos da massa escra-
va,

A grande jehad, de 1835, antecipada
de algumas horas e sem contar com a
surpresa como elemento de triunfo, to-
mou conta da cidade e certamente te-
ria ganho o Poder, se o chefe de poli-
ciz niav se fivesse retirado com a cava-
laria para um dos extremos da cidade,

o Bonfim, de onde partiu mais tarde pa-
ra desbaratar os insurretos. Parece
que 0 leader dos malés, na ocasido,
era Pacifico Licutd, escravo nagd, en-
td0 depositado na cadeia da Ajuda por
penhora contra o seu senhor. Os seus
companheiros estavam dispostos a ar-
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iemata-lo, se fosse a praca, e haviam
teunido o dinheiro necessario para li-
oerta-lo, mas o senhor nao se dispunha
a dar-lhe alforria. Era grande o niime-
ro de negros que o visitavam na ca-
deia. Por duas vezes o grupo de ma-
Iés, durante a insurreicdo, atacou-a ca-
ueia, certamente para arranca-lo de Ia,
mas sem resultado. Embora estivesse
com a sua liberdade de locomocao to-
lhida, Pacifico Licuta foi condenado a
pena de mil acoites pela justica escra-
vocrata. Luiz Sanim, escravo tapa, foi
condenado a morte, mas a sua pena
foi comutada pela de 600 acoites, ape-

sar da sua idade avancada. O nagb
liberto Manuel Calafate, pelo que acre-
dita Nina Rodrigues, talvez tenha mor-
1ido durante a luta. Parece nada ter
acontecido ao haussd liberto Elesbao

bandard. Foram detidos, ao todo, 23l
negros, entre escravos e libertos. Em-
bora se elevasse a 16 o numero de
reus condenados a morte, somente cin-
¢co deles foram executados, e ndo dos

niais importantes, dois libertos e trés
escravos. Em geral, a reacao encontrou
uma formula mais comoda — os libertos
foram banidos para a Africa, os escra-
vos foram acoitados publicamente. To-
mou parte nesta insurreicdo a negra
gégé Luisa Mahim, mde de Luis Ga-
ma.

Extraordinario o heroismo dos malés,
nos interrogatorios policiais. Ninguem
se lamentou, ninguem fez acusagoes
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aos companheiros. Alguns deles chega-
ram a negar que conhecessem 0S seus
companheiros de moradia, para os nao
incriminar, mesmo quando acareados

com estes. Nina Rodrigues cita o ca-
so particular do nagd escravo Henri- =
que, «gravemente ferido na méo e no /%
dorso e vitima do tétano; ja presa das :
violentas contraturas em que devid Su-
cumbir no hospital, 48 horas depois,
impossibilitado de sentar-se, a gemer
durante todo o interrogatorio», que, pe-
lo que rezam os documentos do tempo,
declarou que «ndo conhecia 0s negros
que o haviam convidado e que nao di-
zia majs nada, porque nao € gente de
dizer duas coisas. O que disse estad
dito, até morrer». Esta lealdade mos- =&
tra bem a importancia politica, social
e economica do movimento e o grau . i
de esclarecimento dos que dela partici-
param. :
Lembremos, por fim, a declaracao do =
negro Inacio, que ajudava a policia a
decifrar os documentos em arabe,” de ==
que num deles se prestava «um jura- &
mento de ndo morrer na cama», — um &
compromisso qué ndo perdeu a Su

atualidade, — mas luta, ao lado do<
nagd liberto Manuel Calafate, provavel

mente o chefe do movimento, na ausén=&
cia de Pacifico Licuta. Foi na casa.
Manuel Calafate, na Ladeira da P
ca, que se deram os primeiros tiros d:
insurreicao de 1835. :



CONFERENCIA
‘dos chanceleres

A reunifo dos chanceleres latino-americanos rea- celer Jodo Neves da Fontoura representar o papel
ada pelo Departamento de Estado em Washington mais odioso e ridiculo de porta-voz da diplomacia
_comego de abril constituiu um dos acontecimentos norte-americana, toda vez que ela desejou forcar a
is graves para todos os povos do continente, por- mao nas propostas mais capitulacionistas a que os di-
e o seu significado engloba a agdo imperialista de - Vversos ministros deviam aderir.
minacdo econdmica, politica e militar de todos os - | i

“paises da América, com o objetivo de enquadrar to- Verberando esse conclave de agressao e coloniza-
s as suas reservas materiais e humanas dentro do €40, Luis Carlos Prestes teve oportunidade de dizer em
‘plano de guerra que o governo norte-americano ela- lélin de seus ultimos e magistrais artigos o seguinte:
;ﬁuggf g Draticada i M9p o Raghce? “Ja é bem dificil aos politiqueiros e jornalistas da
| reacdo e do imperialismo negar o verdadeiro carater,
0 governo de Getulio Vargas se aliou inteiramen- de guerra e colonizagdo, da conferéncia que se realiza
- ent Washington. Desde o discurso de Truman até o
do mais insignificante dos seus delegados, tudo gira
em torno das medidas que sirvam para aceleram a pre-

paracdo para a guerra em todos os paises do Conti-
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nente. Truman quer soldados latino-americanos para
suas aventuras guerreiras “em qualquer parte do mun-
do” — disse-0 de maneira expressa ¢ categorica. Esta
a grande questdo, o problema central e decisivo na
conferencia de Washington. Os debates sdbre as de-
mais questoes sao secundarios e evidentemente utili-
zados para mascarar o problema central e ajudar os
delegados dos governos latino-americanos e a -esses
mesmos governos a encobrir a seus Proprios povos a
total capitulagdo a politica de guerra e colonizagdo do
Departamento de Estado norte-americano.”

A conferencia deu entdo seu sinistro resultado de
que podemos extrair os seguintes pontos fundamen-
tais: |

UMA RESOLUCAO:

“FORMACAO DO EXERCITO CONTINENTAL,
CADA PAIS DO CONTINENTE AMERICANO AS-
SUME O COMPROMISSO DE PREPARAR IME-
DIATAMENTE FORCAS ARMADAS PARA PARTI-
CIPAR DA GUERRA NA COREIA E EM QUAL-
QUER PARTE DO MUNDO.

Isto significa que o govérno do Brasil assumiu o
compromisso de entregar o sangue de nossa juventu-
de para as aventuras guerreiras dos trustes e monopo-
lios norte-americanos. -

Significa tambem o aumento dos efetivos de nos-
sas forcas armadas. Milhares e milhares de jovens
operarios, camponeses, estudantes, comerciarios, serao
arrancados de seu trabalho e jogados nas casernas,
para se prepararem para a morte ingloria pelos lucros
dos magnatas da Standard Oil, da Light, da General
Motors, dos frigorificos, etc

E’ o aumento desmedido dos créditos militares,
das despesas de guerra. Para atender a essas despe-
sas aumentardo os impostos e o custo da vida; aumen-
tard o desemprtgo, pois varias obras de iniciativa go-
vernamental serdo paralisadas.

[sto significa, finalmente, colocar grandes contin-
gentes de nossas forgas armadas sob a direcao dos
generais do dolar, para morrer pelos interésses da ca-
marilha totalitiria de Truman, na Coréia ou em qual-
quer outra regiao.

OUTRA RESOLUCAO —

REPRESSAO AO MOVIMENTO DEMOCRA-
TICO E PATRIOTICO NA AMERICA LATINA,
CADA PAiS AMERICANO ASSUME O COMPRO-
MISSO DE, SOB A MASCARA DE “LUTA CON-
TRA O COMUNISMO”, TOMAR MEDIDAS CON-
TRA O MOVIMENTO OPERARIO E PATRIOTICO,
CONRA TODOS OS QUE LUTEM PELA PAZ E A
INDEPENDENCIA NACIONAL.

Sera isto o fechamento e a censura de Jornais e
publicagbes que ndo rezem pela cartilha de Truman
como foi claramente formulado pelo Ministro Joao
Neves da Fontura, na discurso de instalagdo da Con-
feréncia.

O fechamento das organizagdes que lutam pela
paz, pelas reivindicagdes da classe operaria e dos
camponeses, dos clubes juvenis e associagoes estudan-
tis, das organizagOes patrioticas; a proibi¢do violenta
das greves e dos movimentos reivindicatorios, apre-
sentados pelos capitalistas e latifundidrios como “‘atos
de sabotagem” & producdo de guerra”; a perseguicao
furiosa a todos os partidarios da paz, a todos os que
defendam suas vidas e as vidas de seus entes queri-
dos da voragem da guerra imperialista.

fundamentos

OUTRA RESOLUCAO — _.

ENTREGA DAS RIQUEZAS NACIONAIS
CONSIDERADAS  DE CARATER 'ESTRATEGICO.
CADA PAIS AMERICANA ASSUME O COMPRO-
MISSO DE POR A DISPOSICAO DOS ESTADOS
UNIDOS TODAS AS SUAS RIQUEZAS, QUE SE-
JAM CONSIDERADAS DE INTERESSE PARA A
GUERRA.

[sto significa a entrega do nosso petroleo a Stan-
dard Oil; o controle absoluto dos ianques sobre todas
as nossas riquezas — ferro, mangants, areias mona- .
ziticas, cristal de rocha, borracha, etc., transformando
o Brasil numa colonia americana; o abandono da pro-
ducdo de bens de consumo popular para aumentar a
produgdo de minérios estratégicos para industria be-
lica norte-americana, o que provoca maior encareci-
mento do custo da vida e escassez dos géneros de pri-
meira necessidade.

OUTRA RESOLUGAO — ol

TRANSFORMACAO DA ECONOMIA DOS PAi-
SES DO CONTINENTE EM ECONOMIA DE
GUERRA. CADA PAiS ASSUME O COMPROMIS-
SO DE SUBORDINAR SUA ECONOMIA AS NE--
CESSIDADES DA PRODUCAO DE GUERRA DOS
ESTADOS UNIDOS.

Esta medida implica na militarizacao do trabalho,
isto &, a sujei¢do de todos os operarios & disciplina mi- =
litar com penas e castigos da justica militar, a super-
visio e o controle militar da indlstria, enfim, o tra- =
balho escravo nas fabricas; a ampliagdo da indiastria = =
de armamentos e munigdes em detrimento da indistria =
civil; fechamento das fabricas que ndo interessam 4
producdo de guerra e, consequeniemente, desemprego
para a classe operaria e racionamento de artigos de
consumo, como se verificou na Jaltima guerra.

Wy
el
b |

No corpo dessas resolugdes encontramos ainda as =
medidas para a criacdo de um conjunto de “tecnicos”
de todos os paises sob a direcdo dos policiais do Fe- =
deral Bureau of Investigations (F. B. 1) para supe-
rintender o servico de repressdo aos patriotas, dispon-
do esse grupo de espides, de poderes para definir cri-
mes, caracterizar infragbes, aplicar penas e estabele-
cer normas de acdo, correspondendo essa ampla liber-
dade de acdo policial a um verdadeiro aparelno de Lei
de Seguranca continental, de aplicacao automatica em
todos 0s_paises americanos: Serd na pratica a revoga-
cio pura e simples das garantias constitucionais Vicio
gentes, para a instauracdo de clima de terror fascista
sob a aplicagdo ianque. -

A OPOSICAO DO-POVO

O povo brasileiro ndo se sente obrigado a cum-
prir essas infames resolugdes e disto deu prova duran--
te miutos dias de manifestacdes de toda espécie, par-
ticularmente as que se realizaram em todo pais no dia
18 de abril que foi considerado o Dia Nacional de
Protesto contra as Resolu¢des da Conferencia de Wa-
shington. "

Dentre essas inumeras manifestacdes ressaltamos
as que foram programadas pelos intelectuais paulis-
tas e consistiram em uma homenagem a Alvares de =
Azevedo, na Praca da Republica, onde se ressaltou o '
seu poema Pedro Ivo de louvor ao heroi da inrurreicao
praieira, e uma Assembléia de Debates contra as Re-
solucies dos chanceleres, promovida no saldo das
Classes Laboriosas.
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O campo da paz e da democracia obteve mais uma vito-
~ ria sobre o campo do imperialismo e da guerra: fol coroa-
da de exito a campanha de luta, estendida a todos os
paises pela libertacio de Nazim Hikmet, eminente poeta,
. cantor da liberdade e independencia do povo turco. A pode-
. rosa onda de protesto contra a arbitrarledade da reacéo
turca quebrou as grades da prisdo: Nazim Hikmet foi
~ posto em liberdade. '
.. Que crime cometeu o poeta para que durante doze anos

" s#io? A melhor resposta a essa pergunta sfio as proprias
. palavras de Hikmet: “Minha unica culpa consiste em que
muito amo meu povo, minha Patria.”
" O tribunal militar da Turquia ao condenar Nazim Hi-
- kmet, em agosto de 1938, a vinte e nove anos de prisdo nio
.~ pbde nem mesmo invocar um sé artigo do fascista cédigo
penal turco redigido & imagem e semelhanca do codigo de
Mussolini.
" anos de reclusdo celular, porque, como ficou consignado na
i mentenca, havia dito & juventude turca que “o maior peri-
" 2o para a independencia nacional do povo turco era o fas-
¢ismo, a reacdio e o imperialismo.”
3 A sentenca, que foi considerada como um insolente
‘escarnio a justica, produziu uma tespestade de indignacho
‘na propria Turquia e um protesto de todos os homens hon-
‘rados do mundo. Mas na Turquia que perdeu sua indepen-
" dencia, ndio h4 nmenhum tribunal que seja independente. Sem
e ‘a menor sombra de vergonha, o antigo ckefe do Estado-
~Maior do exercito turco, marechal Cakmak, a 18 de feverei-
" yo de 1946 distribuiu & imprensa o seguinte comunicado:
“Por minha ordem e determinacfio direta ao tribunal mili-
ar, Nazim Hikmet foli condenado a vinte e nove anos de
Pﬂ:ﬂao-" : 7
' Assim, dessa maneira, essas pessoas, ‘responsaveis
. pela sorte da Turquia cobriram-se de vergonha, roubande
~ por muitos anos ao povo turco um de seus filhos de mais
alento, seu eminente poeta.

' XXX -
NAZIM HIKMET nasceu em 1902. O jovem poeta
_comecou a escrever aos 14 anos, Em seus primeiros versos
" percebia-se a tradicdo da poesia sufita, Mal o poeta en-
. controu-se com a Tealidade da vida, porem, seus Versos
. adquiriram um objetivo novo. O mundo limitado dos sen-
" timentos individuais parecia estreito ao poeta. Ao observar
" © que sucede a seu redor, Nazim compreende que as con-

-las, e o principal dever de cada“pessoa honrada, de cada
_cidaddo, consiste em reunir-se as fileiras dos que lutam por
uma vida nova e melhor.

. Em 1919, Nazim tomou parte em um movimento subver-
_sivo da tripulacio de um navio de guerra no qual o poeta
‘prestava servico durante seus estudos na escola de oficiais
' da marinha. Neste tempo escreveu sua “Marcha da Juven-

‘tude”, que ressoou como inflamado canto de luta,
. Os imperialistas anglo-americanos, que ao final da pri-
melra guerra murdial ocuparam regides inteiras da Tur-
guia, fizeram uma tentativa para dividir o pais e acabar
com sua existencia como Estado, Como revide a estes pro-

tador que em seguida, como onda poderosa, sg estendeu por
0d0 o pais. O jovem poeta publicou nesse tempo seu belo
_poema “O escravo de 40 espoliadores”, no qual chamava
~ com ardor o povo turco para pegar em armas e expulsar da
terra natal os invasores estrangeiros.
i Hikmet, que vivia oz acontecimentos mais importantes
~Seu tempo, compreendeu imediatamente que o perigo
leé ameacava seu povo nido procedia scmente do exterior.
seu poema seguinte, “Anatolia”, estd cheio de dor por

fa

camponés, que sofria sob o jugo das duas exploracdes: a
- dos proprietarios feudals e a dos invasores estrangeiros. -

A Grande Revolucdo Socialista na Russia, cujas noti-
clas chegaram até a Turquia, teve excepcional influencia na
formag8o das convicgdes politicas do poeta. A partir desse
‘momento, Hikmet entrou abertamente pelo caminho revo-

Iucionario. Posteriormente escreveu em uma de suas poe-
A sias autoblogrédficas que seu pal tinha sido um alto funcio-
£ 18

. NAZIM HIKMET

‘se enfraquecesse fisicamente nas masmorras de uma pri-

Entretanto, o poeta fol condenado a muitos

icdes em que vive o povo sfo insuportaveis, é preciso mu-.

positos surgiu em Anatolia um movimento nacional liber-.

causa da ausencia de direitos do povo turco, pela sorte do.
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nério, filho de pax4, e ele Nazim Hikmet, convertera-se em
comunista,

Os versos de Nazim Hikmet conquistaram rapidamen-
te na "Turquia imensa popularidade. Estdo escritos em lin-
guagem laconica, ®lara e simples. S&o compreendidos pelas
mais extensas camadas da populacio, Sfo cantados e s#o
lidos. As pessoas os transmitem de boca em boca por todas
as cldades e povos do pais. ,

A paix@o politica da poesia de Nazim combinava-se
comp profundo lirismo. O poeta, que tinha unido para sem-
pre sua sorte & do povo, ao povo dedicava toda sua arte;
como nenhum outro na poesia turca, sabia intrpretar as
ideias e os sentimentos de seus contemporaneos. Com vVi-
vas imagens, que surpreendiam pela riqueza de suas cores
e pela finura de seus matizes, obtinha grandiosas generali-
zagbes. O “eu” e o “nés”, para o poeta eram termos equi-
valentes. Um mundo imenso entra em sua poesia, A cla-
Teza ma perspectiva histérica permite ao poeta olhar com
decidida fé para diante. Os versos de Nazim sfdo alheios
as notas do pessimismo, até quando escreve sobre as tem-
porarias derrotas na luta, sobre a tragica sorte de seus
irmfos na Espanha, na Grecia, sobre o proprio destino
amargo do poeta. '

Eu sou dos poetas

que criam a vida

da terra,

do fogo,

do ferro. .

Sou um soldado entre milhdes. ..

Deste modo Nazim definiu sua missfio de poeta. E na.
realidade, toda a sua vida é um brilhante exemplo de ser-
vicos ao povo, As conhecidas palavras de Maiakovski “Eu
sou o guia do povo e ao mesmo tempo seu servo”, podem
ser aplicadas com toda justica a Hikmet. O povo inspira a
sua mugica, ao povo invocam suas ardentes palavras, O
poeta, ao descrever a luta dificil dos trabalhadores turcos,
chama o povo a luta contra seus opressores: os imperialis-
tas estrangeiros, subjugadores do pais, & luta contra a con-.
descéncia que a reacédo interior tem para com eles. O poeta
ensina o povo a nido evadir-se da vida, mas a ter plena
consciencia de seu poder e de sua forca.

E se a miséria nos deprime
E nos degradamos, o regime nos desorienta,
Tu tambem és culpado.

Compreende bem: és forca! Ergue-te com
toda a tua estatura

Pois nfio és grio de areia,

és estrela de ouro

E te contam por milhdes.

Aproximava-se uma luta dificil, que exigiria uma imen-
sa reserva de forgas, e o poeta dirigiu-se a todos os verda-
deiros patriotas da Turquia, chamando-os para constituir
uma TUnica frente nacional contra a reacio:

Amigos, vinde a nossas fileiras..

Que nossas cangoes

Descam aos arrebaldes, & rua, as pracas,
Que estejam nossas cancoes defronte de todas .

as casas. .,

e chamem em cada janela...

Devemos cantar todos juntos. .

Se eu nio me queimo,
Se tu ndo te queimas

se nés niao nos queimamos

quem Trompera as trevas ?

Pela publicacdo desta poesia e de outras, Nazim fof
acusado de fazer propaganda comunista e sentenciado a
pena de reclusdo em um carcere. Isso aonteceu em 1932,
Os janizaros turcos iniciaram uma ofensiva contra as forgas
democraticas do pais. Imediatamente depois de comegar as
prisbes em massa dos comunistas, iniciaram a perseguicao
aos operdrios, aos intelectuais que se atreveram a levan-
tar sua voz contra a reacfo, que tinha vendido a indepen-
dencia nacional.

E escrevia Hikmet:

Eles, com suas casas, palacios, banhos,
com as dezessels félhas dos jornais, com a
imprensa,
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com as maquinas de imprimir, que sfio seus
1 tanques,

com seus criados e lacalos

comecaram a ofensiva contra nés,

Nazim fustigava com. seu desprezo os agentes e lacaios,
traidores da Pétria, ‘que rastejando empestavam todo o pafs
e desencadeavam uma dura repressdo contra os patriotas
turcos. “Entrai na casa onde houve peste, mas nao deis um
passo em diregdo da porta onde haja um provocador, E se
vossa méo o toca, lavai-vos sete vezes. Eu rasgarei minha
unica camisa de festa e v6-la aarei em vez de toalha.”

Com toda a forca de seu imenso talento, Nazim Hikmet
levantou-se em defesa da causa da paz. Em um extenso
poema intitulado :0Os muros do imperialismo” atacou os im-
perialistas que preparam uma nova guerra. Vinte anos atrés,
ele soube ver atras dos incendiérios de guerra internacionais
a méo airigente dos banqueiros norte-americanos.

Junto a esta muralha, a infame mobilizacio sera
levada ao fim,

Como as sombras correm para as sombras,
os Imperialistas correm para a mobilizac8o:
O diplomata de luvas brancas, que cheira a

. ' polvora,
o general, mercador de carrze humana,
o filésofo, que escreve suas obras por délares,
o quimico, mercador dos raios da morte,
o poeta, que adormece » povo com seus versos,
todos acorrem pressurosos

a esta sangrenta mobilizacio.

Com emocdo e esperanca observava o poeta o aespertar
do Oriente. Em 1929 escreveu um poema cheio de paixdo
dedicado & guerra nacional libertadora da China.

Na poesia “em nome de um hindu” contava com que es-
peranca os povos oprimidos do Oriente olhavam a Unido So-
viétia, venao nela um amigo desinteressado, um protetor e
mestre. : |
O poeta nédo via a luta dos povos do Oriente por sua in-
dependencia nacional,. isolada do movimento dos trabalha-
dores nos paises capitalistas da Eurgopa e da América. Di.
rigindo-se na poesia “Oriente e Ocidente” ao proletariado da
Europa, dizia: “A Asia vos estende suas méos. Por cima
dos barrancos e dos caminhos, todos nés vos estendemos
nossas m#ios.”

E encerrado no cércere, o poeta ndo perdeu suas rela:
cBes com o mundo exterior, ndp interrompeu a luta ontra
0s incendidrios ae guerra.

Um sentimento de fraternal solidariedade para com 08
povos de outros paises, lutadores por sua independencia, re-
flete-se em muitas poesias de Nazim.,

Os norte-americanos, que cdeiam a humanidade, ndo de-
ram autorizacdo aos sétrapas turcos para devolver a liber-
dade ao-eantor do povo. Era natural Eles tambem, em
seu pais, perseguem, atiram ao carcere a todos os que le-
vantam sua voz em defesa da paz, da justica e da demo
cracia. _

“N#o nos deixam cantar cancoes, Robeson” diri-
ge-se Nazim a seu “irméo negro”, em uma poesia escrita
faz nao muito tempo.

Tém medo da aurora..,

Tém medo da esperanca, Robeson.

Da esperanca tém medo, da esperanca.

Tém medo, minha aguia de asas negras,
Tém medo, de nossos cantos, Robeson,

Atormentado«pelos veraugos, gravemente enfermo, Na-
zim, através dos muros da prisdo, via ‘“nas trévas azuis da
noite”, reclinados sobre éle, seus irmfos da Europa, da
América, da Asla... Isso enchia sua alma de orgulho e
gratidao.

Fazia muito tempo que o poeta tinha compreenaido que
o mundo estava dividido em dois campos. Da China & Espa-
nha, do Cabo da Boa Esperanca até o Alaska, em cada qui-
l6metro existem amigos e inimigos. Os inimigos, “sedentos
de sangue”, sfio as forcas negras aa reacho, os traidores da
Patria, os mercadores da vida de seus povos, os incendidrios
de novas guerras...

Seus amigos sdp inumeraveis,
os saudou, nio comeu com eles na mesma mesa’.
nos livros viajou pelos outros paises”. Mas éll? e esses
amigoS prepal'am—se para “IIIOI'I'QI“ pEIO m‘?Sﬂ}{D ldeal, pe-
la mesma liberdadede’”, escreveu na poesia O mundo, 083
amigos, os inimigos, tu e a terra”, ) \

“Minhﬂ fol.ga neste mund.o imenso I}DDSIStB 911.1 que nao
estou s6”, mas nas fileiras dos que lutam pela hberq&deﬁ
pela felicidade dos homens, pela paz e pela dimocrszam_a i
frente deste grande movimenta estd a Unido Sovietica.

Ele “nunca os viu, néo
“Somente
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Ela, “como um farol, {lumina o caminho a todos os povos”.

Através de toaa obra de Nazim Hikmet corre o tema.
de amor profundo & Unifip Soviética, J4 naqueles anos,
quando, unido aos patriotas turcos, combatia pela indepen-
dencia de sua Patria, o poeta revelava um enorme inte- =
résse pela Russia Soviética, sonhava ver o pafs que ndo '
somente tinha proclamado a igualdade do direito de todos
08 povos, mas que resolutamente, tinha detsruido em seu
interior todas as limitagdées nacionais, tinha aberto um lar- =
go e luminoso caminho a todos os pPovos que a habitam.

Logo depois de 1920, Nazim Hikmet esteve duas vezes
na Unido Soviética. Em 1922 em Moscou, entrevistou-se
pela primeira vez com Maiakovski. O genial poeta russo
exerceu grande influencia no cesenvolvimento posterior da
arte de Nazim. Entre os dois poetas travou-se intima ami-
zade. O grande poeta sovietico ensinou a Nazim Hikmet a
lancar-se com audacia na vida, a servir sem restricdes a
causa do povo, E ensiou-o tambem a empregar novos re- 4
cursos artisticos na expressio, a introduzir com auaacia
em sua linguagem poética novas figuras, adjetivos, mae- ]
taforas,

Recordando sua primeira viagem a U.R.S.S. Nazim
escreveu posteriormente em sua poesia “Meus dezenove
anos”: (Até entdo, eu fazia desse extenso pais ums idéia
ingenua. Mas ele converteu-se em meu primeiro mestre,
em meu primeiro camarada, Eu o visitel em uma época
em que 14 as ondas assaltavam o céu, quando uma sexta
parte do globo acabava de virar bruscamente para diante
2 roda da histéria...”. e CGE

Nazim escreveu sobre a construgao soc:a.h_sta dai s
U.R.S.S, dedicou versos cheios de carinho e admiragdo &
Lenin e a Stalin, Em uma producio

recente, escrita ma,
prisdo, no poema “Sinfonia de Moscou”, Nazim diz:
L&é — o branco, o negro, o vermelho, o a.ma-relu,_
todos sdo iguais!
Li — um povo nio subjuga outro povo,
L& — ndo existe a exploragio do homem pelo homem,
porque somente Iii se valoriza otrabalho, Cin ey
Onde o homem é tdo livre ?
L4, o sol da felicidade entra pelas janelas
E os homens criam a vida, i

Depois de versos cheios de entusiasmo su-cedem-s:e ou-
tros cheios de 6dio: neles o poeta fustiga de novo os incen=
di4rios de guerra e seus camplices. Ele esta convencido. de i
que as forcas negras estédo predestinailas a s:erem ven01t1_§s-,
porque a luta pela paz airige-se & Unido Soviética.

O poeta, pelo mesmo motivo que tao ardentemente ama
seu povo e sua Patria, compreende n}u1to bem o patno_i_.:ismo Ve
dos homens soviéticos. Com energicas e co;tnovedgras ex- 1
pressdes canta os feitos de Soia Kosmodemidnskaia. Na o
soliddio de sua cela mantém uma conversa com & jovem he-. 5
roina soviética:

J4 ndo estamos no ano de 1941,

: mas sim em 1945.
Nio combatem as portas de Moscou.
Combatem seus soldados as portas de Berlim,
nossos soldados, AR
soldados de todos os homens honrados do mundo,..
Vocé fol uma komonsol, jovem comunista.
Eu sou um velho comunista que tem 42 anos.
Vocé russa.
Eu turco.
Mas nés, dois somos comunistas. _
A vocé, por amar sua pétria, enforcaram. e
A mim, por amar minha pitria, lancaram-me & prisfo.

Os muitos anos da vida no carcere quebraram a saude
do poeta. Os médicos diagnosticaram que estava doente do ;
coracio, — O coragdo? — perguntava-se 8, si mesmo 0 poe-
ta. Mas se soOmente a metade deste coragdo estéd na
Turquia, no cércere! A outra metade encontra-se na China,
com o exército que desce o rio Amatelo.

E além disso, pelas manhas,

pelas manhas, ao ®Mespontar do dia, doutor,

na Grécia levam meu coracio a fusilar. ..

E além disso, ha dez,

hi dez anos ja, doutor,

que minhas mfos vazias ao povo nada podem dar,
a nio ser esta maci,

Vermelha macid, meu coracio,

N&o a doenca, mas a idéia de nao poder ajudar seu que-
riao povo inquietava incessantemente o poeta. [Nazim néo
s¢ queixava de sua sorte.

Na poesia “Algumas instrugdes para os predestinados a
viver no carcere”, Nazim esforga-se para transmitir-lhes
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- Quando Lima Barreto publicou «O tris-
‘te fim de Policarpo Quaresma», romance
de crifica cerrada aos nossos costumes
politicos e administrativos, mostrando,
_por outro lado, o que valia o0 nosso in-
. genuo e inorganico nacionalismo, a li-
teratura .brasileira era ainda uma prenda
~de salao. Nela se registravam so-
mente os atos publicos ou priva-
- dos, as tendencias e inclinagoes
de uma dada classe social, isto €, a
tlasse media ou alta. Um grande per-
Onagem sempre esteve ausente nas
_19_1)'1-.3'5; dos nossos ficionistas: o
“povo. Apenmas no «Cortico», de Alui-
0 Azevedo, esse personagem oOusou
natremosirar-se. Mns as proprias li-
itacoes de escola a que se apegava o
autor, tornavam esse aparecimento
nencs expontaneo do que fora de dese-
. Nas obras de Aluizio, por isso mesmo
ue ha um plano de escola preestabeleci
, 0 povo aparece para um determinado
1. O escritor realista retrata-o, mas nao
e mistura com é€le.
~ Lima Barreto, ao contrario, ¢ um ho-
mem do povo que leva para a literatura
.0 depoimento desse mesmo povo. Foi as-
n. em «Triste fim de Policarpo
uaresmay», onde o pobre amauen-
, Cheio de idéias de encomenda,
nhecendo o patriotismo segundo
- frases feitas do «ufanismo« li-
0 de Afonse Celso, recebe a rude licao
agrarismo bucolico, sem a menor base
entifica. Para provar que «no Brasil
nguem morre de fomey, que «nossa ter-
“ra da de tudo», que ndo precisamos im-
* portar coisa alguma, compra um sitio- E
¢ a experiencia ndo pode ser mais desas-
#irosa. A sauva destroi as plantacoes. Po-

ag, ao vendé-los no mercado carioca, 0O
eco oferecido nao paga o transporte.
“Cenhecen, assim, na propra pele, aquilo
ie se lhe oferecia como miragem eston-
adora: um Brasil nadando em fartura,
acas ao seu solo privilegiado.
im surgia algo de novo na literatura
“nacional, no momento em que ¢ N0SsO be-
ristio pachola se voltava para a Franga
‘imacaqueava o0s classicos portugueses,
‘trazia a marca bem evidente de um pre-
- lundo conhecimento das deficiencias e fa-
as da civilisacao de emprestimo que nos
esforcamos por perpctuar, sem nos entre-
armos a um sério trabalho de critica.
ma Barreto, a partir de seu primeiro
“trabalho de ficcdo, «Rercordacoes do es-
- crivao Isaias Caminha, aparecido em 1909
nao ‘fez sendo acentuar a consciencia re-

arpo  apenas colhe alguns abacates,

VIVALDO CRUZ

volucionaria, que veio a tornar-se bem ni-
tida e altamenfe esclarecida a partir de
1917, qundo explodiu a revolucdo russa.
Note-se que «Triste fim de Policarpo Qua-
resma» apareceu em 1911, publicando em
folhetins no «Jornal do Comercio». De
um trabalho a outro, é sensivel a evolugao
do escritor. Se no primeiro faz a critica
do ambiente literario, focaliza a vida in-
terna de um grande jornal, movimentando
a comparsaria dos redatores, a influencia
do diretor, as ambigdesinhas recalcadas,
as pequenas miserias dos escrivinhadores
assalariados, no segundo ia ros nostra a
visdo panoramica da politica brasileira.
Floriano Peixoto enconfrou em Limy Bar-
reto o seu mais fiel retratista. A céna em
que o pobre Policarpd vai a presenca do
Marechal de Ferro para sab r noticias do
memorial que lhe enviara, com varias re-
ceitas para salvar o Brasil, é tracelada
por mao de mestre e ficara em nossa lite-
ratura como verdadeira obra prima de
andlise percuciente e bom humor. |
Dai por deante, 0 autor encontrara 0
seu rumo. Seus livros subsequentes, em-
bora diferentes, ndo se afastain da critica
social exercida com incomparavel com-
preensido e inexcedivel agudeza. Em «Cla-
ra dos Anjos», por exemplo;surge a gale-
ria dos hunildes habitantes do suburbio,
0 drama da mestica pobre, servindo de
pasto & sensualidade dos individuos alta
mente colocados; em suma, desnivela-

mentos de classe, com os seus conflitos

dolorosos, que Lima foi, sem sombra de
duvida, o primeiro a interpretar em nossa
literatura.

Depois de 1917, quando os felegramas
falsificavam o verdadeiro sentido da revo-
lucdo social na Russia, Limma Barreto nao
se deixou iludir e abracou francamente a
causa dos maximalistas, como se pode
ver em seu livro de cronicas «Bagatelasy,
publicado em 1923.

A critica «bem-pensantey, porém, sem
clhos para ver, jamais ligou importancia
a esse aspeto — o unico que verdadeira-
mente explica o escritor —, para deter-se
unicamente no acessorio. Ainda hojg,
quando eveca o autor de «Policarpa
Quaresmay. «Historias e Sonhos», Nu-
ma e a Ninfa», limita-se a falar
ae sua origem afro-brasileira, da aten-
¢ao aue dedicou aos humildes, da sua
boemia desregrada. Visto por este pris-
ma — o que € muito poucc — Li-
ma nos aparece como dezenas de outros
escritores também mesticos e também en-
tregues desbragadamente as libacoes al-
coolicas.

B AR

O que 0s «ben-pansantes» se recusam
a assinalar é o escritor de solida polpa re-
volucionaria, que néio s6 apontou em seus
romances e contos as injusticas sociais,
mas compreendeu o Sinal dos movos tem-
pos, saudou jubilosamente a queda do
czarlsmo, viu no advento da Grande
Revolu¢cio wuma nova fase na luta
multi-secular entre 0s opressores e
oprimidos.

E o boemio que todo o Rio conhecey,
mal vestido, mal dormido e mal alimenta-
¢o, legou ainda uma licdo de .dignidade
que nio pode deixar de ser aqui assinala-
da, sendo & primejra vez que isto aconte-
ce, tanto mais oportuna quanto os «bem-
-pensantes», no seu jargéo pseudo-litera-

rio que se vai tornando de uma intolcra-
vel monotonia, aludem & «posicéo do es-
critor», a «dignidade humamra do escritor»
frases «por el estilo», ao repudiar em pu-
blico uma tomada de posicao revolucio-
naria, Lima Barreto acabava de publi-

car seu primeiro livro, «Recordagdes do
escrivio Isaias Caminha», em 1909,
quando- ia acesa a luta entre Jodo Lage,
diretor-proprietdrio do «Paiz», e Ed-
mundo Bittencourt, diretor-proprieta-

rio do «Correio da Manha». Ora, todo
mundo sabe que «lIsaias Caminha € um

romance «a clef». Figuram, ai, sob no-
mes supostos, ndo sé o proprio Edmun-
do como os redatores principais do seu
jornal, inclusive Ledo Veloso (Gil Vi-
dal). Pois bem; Lage, achando azado o
momento de pregar uma peca ao seu

temivel - adversario, mandou chamar Li-
ma Barreto e ofereceu-lhe cinco contos
(na época, e para um homem que vi-
via em meio das maiores dificuldades
pecuniarias, como o pobre Lima, era
uma fortuna) em troca do consentimen-
to para que fosse o romance publicado
em folhetins, no «Paiz», dando-se po-
1eém, a cada personagem seu verdadei-
10 nome. Seria, pode-se calcular, .um
éxito imenso. Lima Barreto, porém, re-
cusou a oferta, explicando delicada-
mente que jamais escrevera o livro com
intuitos de escandalo, mas visando uni-
camente a critica dos costumes.

Tal é o homem que, vindo das cama-
das humildes, tera seu nome inscrito
nas letras nacionais, como precursor da
nossa literatura proletaria. O povo que
trabalha de sol a sol, a gente humilde
que vive nos suburbios, os desherdados
da fortuna, quem verdadeiramente os
arrancam da obscuridade para incor-
pora-los ao romance, em nossa tera, foi
Afonso Henriques de Lima Barreto, nao
com proposito puramente literarios, em
busca de «assunto», mas visando larga
e generosamente a reivindicacao de di-
teilos sonegados pelos poderosos.

lhes que

1 animo e seu otimisme, sua alegria de viver; en-

11 compreendam que o dever deles é viver
)ora um dia a mais, apenas, para oferecer malor resis-
cia a0 inimigo. Na prisdo é necessario aprender, ler,
trabalhar; € necessario rir-se as gargalhadas. Até quando
a soliddo, “como uma pedra atirada em um peco profundo”,
lecessario continuar vivendo a vida ao povo, de modo que
se a quarenta dias de distancia da prisdo cai a folha de
uma arvore, vocé encerrado no carcere, sinta-a cair, . .”

-~ Na fria soliafo da cela, ao poeta-combatente davam-lhe
~ calor “a grande chama do odio e a orgulhosa esperanca’

- Estava convencido de que, em ligacdo com seus amigos, ain-
- da haveria de sorrir ao sol, de que junto com éles continuaria
- combatenao. Nunca separou sua sorte da sorte da Turquix.

_ Uma profunda conviccdo, um infinito sentimento de
© amor A patria percebe-se nestas palavras:

“Através de penosos dias, aos dias felizes meu pafs

chegara”’,

Os longos anos de prisfio nfio puderam apagar o brilho
dessa “pedra preciosa”: o coracido do poeta. Como sempre,
transmite sua luz aogs amigos combatentes, aos camaradas,
ao povo turco, a todos aquéles aos quais através dos grossos
muros do carcere chegava a combatente cancéio do poeta.

Mas ndo somente de seus compatriotas é Nazim grande
patriota e revolucionério,
gque combatem pela paz em todo o mundo.
ecoam nas tradugbdes russas, polonésas, francésas, inglésas
¢ has de muitos outros idiomas. Ha pouco, volumosa colegao
de suas poesias apareceu em Moscou, traduzidas pelos me-
lhores poetas russos. Os carcereiros de Hikmet nédo puderam
afogar sua poesia, eternamente viva.

Seus versos chegam as massas
Seus versos
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Castro Alves del Brasil, ti para quién cantaste?
Para la flor cantaste? Para el agua

cuya hermosura dice palabras a las piedras?
Cantaste para los ojos, para el perfil cortado

de la que amaste entonces, para la primavera?

r

L)

O,

R ]
’0"”.“
]

Seose
X

-

2

{ )
&,

*.

S

[ J
25

»

)
o H 0,
-

& o 0
CIX XX

X

&

o4

el

-

ial

L )

"l
— Si, pero aquellos pétalos no tenian rocio,
aquellos ojos eram los que vieron la muerte,
ardian los martirios tan detras del amor,

.la primavera estaba salpicada de sangre.

— Canté para los esclavos, ellos sobre los barcos
como el racimo escuro del arbol de la ira

via jaron, y em el puerto se desangré el navio
dejandonos el peso de una sangre robada.

*

-— Canté en aquellos dias contra el infierno,
Contra las afiladas lenguas de la codicia,
contra la mano que empunaba el latigo,
contra el oro empapado en el tormento,
contra los directores de tinieblas.

¥ i

__ Cada rosa tenia un muerio en sus raices.
La luz, la noche, el cielo se cubrian de llanto,
los ojos se apartaban de las manos heridas
y era mi voz la Unica que llenaba el silencio.

*

— Yo quise que del hombre nos salvaramos,

yo crei que la ruta pasaba por el hombre,

y que de alli tenia que salir el destino.

Yo canté para aquellos que no tenian voz.

Mi voz golped las puertas hasta entonces cerradas
Para que, combatiendo, la Libertad entrase.
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Castro Alves del Brasil, hoy que tu libro puro
vuelve a nacer la tierra libre,
dejame a mi, poeta de nuestra pobre América,
coronar tu cabeza com el laurel del pueblo.
* X A Tu voz se unio la eterna y alta voz de los hombres.
Cantaste bien. Cantaste como debe cantarse.
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Dobris, Tchecoslovaquia, 12 de dezembro de 1950.. .
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~no Brasil e particularmente do romance
.~ ¢ um aspecto da crise geral do capi-
talismo e da sociedade burguesa. Em
~ qualquer setor da cultura feudal-burgue-
~8a, em nosso pais, se observa o seu
. gradativo empobrecimento de conteudo
- e beleza. A situacdo do romance nio
constituiu uma singularidade, sendo
'a sua integracdo no campo ideoldgico
' do imperialismo se torna cada vez ma’s
= definida.
i As tentativas do romance chamado
}Ej tsocial> de apés 1930, que se acercara
. dos temas regionalistas, refletindp em-
jora de forma quase sempre falsa e
superficial a vida do nosso povo, da

i AU e ] .
| pequena burguesia urbana e rural, do

o ::-t‘an‘e_jo. do operario, etc., foram postas
-+ a margem. Os temas da sociedade
¢ durguesa europeia em decomposicio
i 880 transportados para aqui, com sua
aleria de tipos neurdticos desa-
ustados e pervertidos, com seu conteu-
) de frustacdo, pessimismo, smmissio
‘obscurantismo, empreendendo-se as-
im, em larga escala, a fuga da reali-
ade.
A verdade € que essa fuga a realida-
. € o caminho seguido para o mis-
ISmo, o ceticismo, o amoralismo, etc..
m_ um conteudo mais serio. E’ que
es romancitas sio escritores de clas-

e, como tal fazem, consciente
politica

. ou incoscientemtemente, a
que no momento. interessa a clas-
2 dominante e ao imperialismo.
ue interessa a classe dominante que
ste instante interdita a sua imprensa
todo e qualquer pensamento progres-
sta e patriotico e empreende o truste
‘da calunia e da mentira, se nio evitar
~que o povo aprofunde o conhecimento
ias leis do desenvolvimento historico!
ie lhe interessa se ndo inocular no
Vo 0 germe da pacifidade, do deses-
€ro, da submissdo, da descrenca em
g forcas e no futuro, opondo-se as-
Sim ao desenvolvimento da ideologia da
¢l S€ operaria! : '
< POE-s€ a0s nossos romancistas e
‘especialmente aos da nova-guarda, uma
ada de posicdo que os cologue dian-
a realidade brasileira em seu desen-
imento, com um espirito critico
tifico, participante e transformador.
ACalizar uma literatura. que reflita a vida
brasileira em seu desenvolvimento, Mmos-
i trando no presente os germes do futuro,
1€1 :r-é:_'{_refallda_de € aos anseios do nosso
: » €IS a tarefa que se .oferece 3
dade de todo romancista que de-
realizar uma obra rica de beleza e

.

| _romancinsta, para realizar uma
ira realista, autentica, tem que tomar
€a0, colocando-se do ponto de vista
S Interesses populares, reflitindo com
iréza e sem artificios de inteligencia

m fidelidade, o que surge de novo nz;
a sociedade. Deve, para isto, acer-
r-se do metodo artistico do realismo
cialista, e, ndo sé compreender a rea-
ade em suas perspectivas, mas, es-
: ecialmente, senti-la profundamente,
- vivendo-a, o que somente poderi con-
‘Seguir na medida em que participe da
propria luta.

O romancista deve planificar e escre-
ver com uma exata consciencia do

V22

destino de sua obra e dos seus objeti-
vos: escrever, de forma clara, para as
amplas massas populares e instrui-las
no caminho da sua libertacéo.

Integrando-se nos principios da re-
producdo realista dos fatos, acentuar a
acdo revolucionaria, mostrando em par-
ticular e tanto quanto possivel, o papel
dlrlgent_e do proletariado; o romancista
deve viver o problema partidario, em
germe ou desenvolvimento, nas situa-
coes revolucionarias que descrever;
representar o heroi positivo que é o ho-
mem possuldo de um ideal humanis-
ta-revolucionario e a luta entre o novo
e o velho, mas, em qualquer circuns-
tan(:lg, acentuando as tendencias do
crescimento do novo. Deve transmitir,
porem através da propria acio e dos
acontecimentos das personagens, as lu-
tas ideologicas e materiais da socie-
dade, e, particularmente, a formacdo e
desenvolvimento da ideologia revolucio-
naria em contradicdo com a ideologia
decadente das classes- dominantes que
representam o velho na sociedade. E
nao esquecer a sintese feliz de Gorki,
0 precursor do realismo socialista na
arte: o homem portador de uma ideo-
logia revolucionaria é o heroi mais dra-
matico dos nossos dias.

Estes sdo os principios fundamentais
lc'lot metodo artistico do realismo socia-
ista. -

«FALAM OS MUROS DA CIDADE»

romance de Ibiapaba Martins — 1950

¢Falam Os Muros Da Cidadey € o
romance de estreia de Ibiapaba Mar-
tins. Trata-se de um romance que
devido a certos temas nele tratados,
revelou o proposito honesto do autor
em tentar refletir aspectos novos da
sociedade brasileira e particularmente
de S. Paulo. E’ verdade que o livro
tem grandes deficiencias na sua estru-
tura, na sua forma e que ainda mais
ressaltam do seu conjunto, entretanto,
somos obrigados a reconhecer nele as
qualidades de um romancista que tem

_possibilidades de realizar uma obra se-
~gura, com unidade, bela e positiva.

O caso principal na estrutura do ro-
mance € a vida de Pirangi, um peque-
no-burgués, assalariado, com pretencoes
a escritor, que se amasiando com uma
dancarina de um taxi-girls, vai morar
em um cortico da cidade de S. Paulo;
nessa nova situacao entra em contacto
com pessoas da classe operaria que

‘faziam greves, lutavam por aumento de

salarios, pichavam nos muros da cidade
as suas reivindicacoes politicas e eco-
nomicas, etc. Com uma jdeologia idea-
lista na cabeca, os sonhos desligados
da realidade, Pirangi comec¢a a sentir-se
deslocado e chocado com o meio e em-
bora em certos. instantes tivesse mani-
festado simpatia por aquela gente, passa
depois a repudia-la na medida em que
o romancista o foi conduzido para uma
nova situacdo da qual resultou o seu
afastamento do cortico, a quebra do
vinculo amoroso com a ex-dancarina, e
finalmente, o seu casamento  com a fi-
lha de um comerciante abastado. Apds
v casamento, e ja sendo o ultimo capi-
tulo do livro, Pirangi toma consciencia
do vazio do seu mundo, terminando sua
presenca no livro, com
desoladora e deprimente: «e eis aqui,
comecando onde ha vinte e oito anos

essa reflexao '

WALTER SAMPAIO

principiava o meu pobre pai Aluisio
Garcia Alvarenga. Sera a mesma luta,
as mesmas despreziveis brigas, a mes-
ma realidade alienadora.»

As demais personagens do livro foram
conduzidas como elementos individual-
mente secundarios apresentadas sem as
devidas caracteristicas, e sem a neces-
saria continuidade de acao. Como fun-
do do palco. Entretanto, € atraves de
algumas dessas personagens, como Os-
valdo Adelaide, Benedito e Dias, em-
bora imprecisos, . que o romancista teve
possibilidade de revelar suas qualidades .
de artjsta. |

E’ de notar-se, primeiramente, que
o desenvolvimento do caso principal, da
vida de Pirangi, somente poderia tornar
fragil a estrutura do romance. A re-
lacao de Pirangi com a acgao politica e a
vida do proletariado foi meramente
acidental e fortuita. A vida dessas per-
sonagens se desenvolveu desligada do
seu trabalso material, ndo tendo o autor
ecentuado os conflitos que deveriam
existia entre Pirangi e a classe dominan-
te a qual poderia ser representada pe-
lo patrdo de Pirangi. Todas as situa-
coes criadas no destino de Pirangj fo-
ram artificiosas, mecanicas, acidentais,
inclusive aquele casamento que consti-
tuiu um imprevisto, resultando de tudo
isto uma enorme confusdao sobre os ob-
jetivos do romance. E a reflexao de-
soladora de Pirangi, anteriormente ci-
tada, se tornou, assim, tipica das situa-
coes criadas nos romances da literatura
burguesa decadente, onde predomina o
gosto pelos casos insoluveis e sem per-
pectivas de solucdo. O certo € que o
autor ndo poderia tirar os efeitos, possi-
velmente desejados, de uma persona-
gem tao sem colorido, tao elementar,
tdo imprecisa e quase cretina como ¢
Pirangi.

O autor deveria ter refletido, com
realidade, profunda e intensamente, a
vida e os sentimentos da classe opera-
ria, escrevendo o seu livro, do ponto de
vista da classe operdria e ndao da pe-
quena burguesia. Ao contrario do que
se poderia desejar, os elementos posi-
tivos do livro aparecem através de
uma forma - descritiva, descontinua e
superficial; os grandes acontecimentos.
do romance, como as greves dos teceloes:
dirigida por Osvaldo Adelaide e a dos
ferroviarios onde aparece o heroismo do
negro Benedito, nio foram apresentadas
da maneira artistica propria ao genero.
Esses acontecimentos foram apresenta-
dos mais em tom de reportagem ou
cronica. A acdo das greves, alias, mui-
to bem escrita e vibrante, ndo foi, no:
entanto, aproveitada pelo romancista
para examinar em profundidade os sen-
timentos de Osvaldo Adelaide e de
Benedito. Esta deficiencia alids, ‘¢ con-
sequencia de nao ter tido o romancista
a .necessaria preocupacao de -estudar e
apresentar a formacdo e o desenvolvi-
mento ideologico dessas personagens,
resultando isto em prejuizo para o livro,
pois o leitor ndo pode sentir o real valor
do heroismo, das perspectivas grandio-
sas que emanam do carater positivo de
Osvaldo e Benedito.

As ultimas paginas do livro é o que
de mais belo e comovente realizou o
romancista, entretanto, surgem coma

fundamentos
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(BREVE HISTORIA DA COMP ANHIA MATE LARANJEIRA)

Em novembro, quando o Rio Parani comega a encher
os dourados vio em cardumes desovar perto das catara-
tas do Iguagwe. Silo peixes grandes de carne macia. A vida
de sangue a lampreia costuma penetrar-lhes na gueelra e
tarde a dentro flutuam pelas correntezas 0s peixes mortos.
Encalham nas pedras servindo de repasto aos urubus, Tam-
bem na historia do povo ribeirinho surgiram lampreias hu-
mangs, Cadaveres de trabalhadores, cormo o0s dourados, ti-
veram por sepultura o fundo barrento ou o estomago das
aves carniceiras. ~

Eram trés as lampreias, # vieram de Portugal. O mais
velho dos Mendes Goncalves cnquistou na Argenfina, 0 se-
gundo no Paragual e o cacula no Brasil. Durgnte a guerra
contra Lépez, o portenho, subindo o rio a fim de vender
armas, repara a fertilidade dos ervais nativos. Imaginando
o proveito que dariam, convoca 0s irmfos e requer ‘terras
para colonizar,” Comeca assim a historia do sofrimento
dos homens e mulheres que consiruiram agquele feudo,

Os mercadores de bracos humanos iam ao Paraguai, ju-
ravam risonhas promessas e forneciam ao contratado umui
elevada soma. O pobre guarani deslumbrava-se e gastava
o dinheiro comprando bugigangas, bebendo e comendo,
A viagem corria agradavel até Porto Mendes, o primeiro
entreposto da Mate-Laranjeira. Ali os trabalhadores ouviam
energica Pprelecio: '

— O que &6 que vocés pensam, corja de vagabundos,
que a vida é sé farra?... estdio muito enganados. O dinhei-
ro que receberam é um adiantamento do salario, Agora to-
guem para o trabalho e paguem a divida, ,

Os homens fortes eram mandados para os ervais, no
meio da selva, as mulheres para os servicos da preparacio
do mate. A cota inicial ia aumentando com os gastos no
armazem, propriedade da companhia. Em vez de dinheiro
oirculavam as ordens de credito. Se por algum milagre de
extraordinaria forca de vontade um trabalhador mais cons-
ciente conseguia saldar o debito, pedia as contas e requerin
licenca para ir-se, a companhia liguidava-o sumariaments.
Seu corpo era jogado nas aguas, Serviria de exemplo...
Este castigo era aplicado tambem aos revoltados e ao que
tentavam fugir. Muitas vezes a companhia levou trabalha-
dores e suas familias até a outra margem do rio e abando-
nou-os em plena selva, quilometros longe de qualquer po-
voacio. Morriam de fome ou comidos pelas feras.

Sugando o suor de paraguaios e brasileiros as trés lam-
prelas dominaram nas fronteiras de nossa patria e forma-
ram um feudo que niq obed@ria s nossas leis, que nio ne-
gociava com nosso dinheiro nem falava a nossa lingua. O
proprio comercio era feito através da Argentina e os impos-
tos sonegados, pois ninguem se animava a ir fiscalizar aque-

ZORA SELJAN BRAGA

las paragens de terror.

Havia uma historia bem arranjada de semana santa, A
Mate dava feriado aos trabalhadores e para diverti-los ban-
cava a roleta, Deste modo eles perdiam num dia tudo quan-
to haviam ganho durante o ano.

A ERVA-MATE

O mate, assim como o milho, a batata e o cacau, é orinn-
do da America, porem nfo conseguiu penetrar nas cozinhas
dos outros povos, ficou estacionado, principalmente sob for- .
ma de “chimarrio”, no consumo sul-americano. Era usado
pelos indigenas e foi pela primeira vez difundido e explo-
rado comercialmente pelos jesuitas, quando fundaram a sua
teocracia em Guaira. Hoje é a bebida indispensavel dos gai-
chos argentinos, uruguaios e brasileiros, é consumido tambem
nos altiplanos e encostas andinas do Chile, nas planuras do
Paragual e em consideraveis extensdes do vale do Parana.
A “Ilex” nativa de Mato Grosso é a melhor, a mals forte,
As do Parani e Santa Catarina siio mais suaves e s vezes
precisam se misturar com a outra. Os ervais de Mato Gros-
so dependem do Rio Parani para o escoamento. Seus arbus-
tos variam de 8 a 6 metros de altura e resistem até 30 anos.
Formam a vegetacio dos vales do Ivenheima, Brilhante e
Dourados, de toda a regifo do Amambai e Iguatemi e das
grimpas da serra do Maracaju. Estas terras vem sendo ha
mais de 50 anos arrendadas & Mate-Laranjeira, mais de 200
leguas... O centro da produciio era em Campanario de onde
partiam os “habilitados”, sub4arrendatarios” dos ervais e
seus rebanhos de escravos, mas a Mate-Laranjeira acam-
barcava a exportacio e estipulava o preco. _

O trabalho da “poda” e corte é feito com facdes e te-
souras de 2 em 2 anos, Os trabalhadores chamam-se “mi-
neiros.” Como os arbustos sfio nativos, nfio tem alinhamen-

R
to e ficam rodeados de mato. Os “mineiros” acabam sempre = = %
com as mios aleijadas, com as pernas cobertas de feridas, = =0 0
quando ndio morrem picados de cobra. Precisamos comside- '/

rar tambem a infinita variedade de mosquitos que 14 existe,
desde os que provocam as febres até aquela mosca desgraca- =
da que 6 responsavel pela chamada “ulcera de Baurn” — - .

uma ferida que vai roendo a carne como a lepra.

Imaginemos agora os seres; humanos em plena selva, en-
frentando todos os perigos naturais do mato-virgem, viven-
do em galpdes de sapé, deitados como bichos na terra batida.
Pior entretanto que o desconforto, & a escravidio ao regime
desumano de trabalho. Os ramos dos arbustos depois de cor-
tados sio sapecados em fogueiras, para que as folhas mur-
chem, estalem e percam parte da umidade, Assim se gueima

folhas soltas embora de certa maneira
viessem atenuar o estado despressivo
que o livro imprime ao leitor com a
historia de Pirangi e seu desfecho de-
sesperado.

As personagens foram apresentadas
em numero superior ao que poderia
comportar o romance, sendo ainda que
os mais estudados foram tipos frustrados
sem que chegassem, felizmente, a ser
tipos degenerados a moda do romance
burgués. O defeito, quanto a isto, nao
estd em que os tipos negativos apare-
cam em maior namero que 0s positivos,
mas na circunstincia de que do con-
flito entre esses caracteres ndo resultou
uma compreensdo clara do desenvolvi-
mento historico e revolucionario, € o0
impulso romantico da incessante aspi-
racdo para adiante.

A deficiencia major na estrutura_des-
se romance que se pretendeu colocar
no campo do realismo socialista, esta
que o autor nao viveu o problema po-
litico-partidario, mesmo em germe, nas

situacdes revolucionarias que descreve.

E isto é tanto mais grave, quanto deixa
no leitor comum a sensacdo de uma
imensa irrealidade. A atividade dos

fundamentos

operarios Adelaide, Benedto e Dias,
aparece como parte de um processo €s-
pontaneo de luta, inexistindo o menor
indicio de uma vanguarda-dirigente, o
que ndo pode corresponder a realidade
do momento historico vivido pelo ro-
mance, :

A origem e renovacao das inscricoes
murais € uma preocupacdo marcante no
romance. Pelas i\scricoes o autor
situa o seu livro na éptca historica em que
vivemos e transmite as aspiracoes do
povo. No entanto, a historia das ins-
cricoes ndo foi vivida de forma marcan-
te e direta por qualquer personagem do
livto: o romancista deveria ter condu-
zido a personagem & propria agdo das
inscricoes, vivendo de forma direta o
lado heroico dos pich@adores, fazendo
assim com que o leitor pudesse viver 08
dramas, a coragem, o sacrificio dos
pichadores na realizacdo das inscrigdes
murais, e seu amor profundo a causa
da libertagdo do povo.

Apesar de todas essas deficlencias
apontadas e de outras omitidas por
constituirem detalhe, nao poderiamos
deixar de reconhecer os lados positivos
deste livro que, apesar de tudo, consti-
tui uma contribuicdo a novela brasilei-

ra e particularmente de Sdo Paulo.

O maior merito no livro de Ibiapaba
Martins é que o operariado embora
ndo apresentado em profundidade,
aparece no livro em acgoes politicas e
reivindicatorias; a classe operaria em

FALAM OS MUROS DA CIDADE nao
¢ o lumpen, o grotesco,, como Ilhe
retrata a literatura burguesa. O au-
tor trouxe para o romance, embo-
ra de forma indireta e imprecisa,
os grandes temas da acao das massas
uma auténtica novelistica brasileira.

O que vale ainda acrescentar, a
guisa de conclusdo, é que FALAM OS

MUROS DA CIDADE nos aolocou
diante de um escritor capaz e honesto
e que revela, inegavelmente, talento
para ficcdo, poder descritivo, capacidade
narrativa e senso poetico. O escritor
tem, assim, possibilidades de superar as
suas deficiencias na medida em que sai-
ba ‘eliminar o superfluo, imprimindo ao
seu trabalho maior espirito critico e de
disciplina tecnica, de organizacdy na
estrutura e apresentacao dos temas, e
adquira, no contacto com o povo, uma

«consciencias» mais profunda da reali-
dade,
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uma boa quantidade da resina natural, adquirindo o ramo
uma cor verde-escura. Este trabalho é feito em pleno arvgnl
e provoca as queimaduras horrendas que aparecem nas m#fos
dos “mensu’” — ou trabalhadores. Depois dessa operaciio oS
galhos sdo arrumados em feixes de cem quilos e mais. O
“operario” ou carregador, deve transporti-los até a estra-
da. Lii vio as formigas humanas pelas veredas da floresta.
O peso é insuportavel, mas o patrdo sé6 vé a sua mercadoria,
De tantos em tantos metros cortam uma arvore que fica da
altura de um tamborete. A formiguinha para e descansa a
sua carga, anda até o outro tronco e torna a descansar, por-
que leitores, cem quilos é peso demais! O feixe é amarrado
as costas por meio de tiras de couro que Por sua Vez siio
atadas na testa. Com o fardo no dorso e a cabeca suportan-
; do o maior peso l4 vilo eles. Em frente aos troncos decepa-

- dos, usando os bracos, descansam o feixe, fazem as pausas e
" caminham devagar até o outro tronco, o suor gotejando for-
te. Havia homens robustos que conseguiam levar feixes de
200 quilos. Estes morriam depressa. O maximo gque um ho-
‘mem jai carregou foi 220 quilos, mas no fim de dois quilome-
. tros caiu para nio mais se levantar.

Os feixes sdo levados para o “barbaqua” ou “carijo”.
. que & uma especie de girau convexo de cerca de 2 metros de
altura. Em baixo sai a boca subterranea de uma fornalha que
conduz o ar quente e vai lentamente crestando as folhas
- dos pequenos molhos, que sfio convenientemente revolvidos
durante 24 horas. Este é ainda um trabalho muito pesado.
A fornatha e o giray siio os mais primitivos possivels, Re-
tirado do “barbaqua” o mate é levado a “cancha”, de pare-
des de madeira, onde & batido fortemente por 2 trabalhado-
res. Usam para este fim “facdes de malhar”; isto é, paus
fortes com uma aresta agucada. As folhas, os periciclos e
‘o8 ramos finos sio partidos formando a chamada “erva ca-
cheada” pronta para a exportacio.

Eram despachados os sacos desta erva de Campanirio
em bateldes rebocados por !anchas até Guaira, Esta cidade
- fica ao lado das maravilhosas Sete Quedas que, como se sa-
" be, interrompem o curso do rio formando o alto e baixo Pa-
rani. Para ligar os dois planos a companhia Mate-Laran-
jeira construiu uma estrada de ferro, Parece trilho de bon-
de e os vagdes sdo pequeninos, vé-se bem que ela nfo tinha
a intencio de construir uma coisa duradoura. A erva de
- Guaira entrava nos vagoes e era descarregada la em baixo,
em Porto Mendes diretamente para os navios argentinos, Em
Buenos Aires o mate & beneficiado porque o que exporta-
~ mos nido vai preparado para o consumo. Nestes engenhos é
outra vez queimado, batido ou pilado conforme o destino
cue se lhe queira dar: chi Gueimado, chi verde, ou chimar-
rio, Todos os navios e botes pertenciam A companhia, bem
como os portos e os engenhos argentinos. :

A MATE-LARANJEIRA E O CAPITAO

: O Capitdo Heitor Mendes Goncalves, foi durante i -
- tos anos administrador da Mate-Laranjeira da qual era um
~ dos principais acionistas, Conhecendo de perto as vantagens
~ do negocio, ele e seu primo Raul Goncalves empreitaram
a5 duzentas leguas de terra mo Mato Grosso fundando a
. firma que leva o seu nome. A Mate, como unica exporta-
dora. dominava o transporte na regidio, era-lhe portanto al-
- tamente vantajoso subarrendar suas terras e comprar o0s
. sacos jaA preparados. O contrato entre a Mate e a firma

- Heitor Mendes Goncalves durou de 1935 até o ano passa-

. do. O Capitdo Heitor devolveu as ferras e os transportes,
' ficando com a bela parte do ledo, com o gado, a madeira
@ os armazens, A familia Mendes Goncalves levou vantagens
. ainda uma vez. Acontecen tambem que em 1945 o gover-
- no federal resolveu encampar a cidade de Guaira, a estra-
- da de ferro que liga o alto ao baixo Parani e trés barcos
- da companhia, Comecou na mesma epoca a construcio de
- uma estrada de ferro de Londrina até as margens do rio. A
_encampaciio trouxe beneficios aos Mendes Goncalves. As
- terras dessa regifio sdo fertilissimas e se prestam com gran-
- des vantagens as culturas cafeeiras e aos trigais. S#o aque-
las famosas terras roxas da bacia do Parani. A Mate per-
dendo a erva ganharia fabulosamente com a venda em lotes
"~ do seu latifundio, conforme o plano ja estudado. Por sua
vez, Capitio Heitor, exportando madeira, abastecendo fri-
gorificos e como principal acionista da Mate, tem tido lucros
apreciaveis. O governo federal ao penetrar nesta regiao
enviou para I4 um destacamento de cavalaria a fim de vigiar
a_fronteira, Seguramente a historia da encampacao liga-se
aqueles planos denunciados por Prestes, segundo os quais
o imperialismo americano deseja jogar-nos em uma guerra
contra a Argentina, Vimos que tanto a Mate como a firma

Heitor Mendes Goncalves nfio tiveram prejuizos com o arran-
jo. Quem pagou o pato foi o povo. A populaciio de Gual-
ra que vivia em funcio da erva ficou de repente sem ter o
que comer,

O governo peronista resolveu plantar ervais na Argen-
tina e cortar a importacio. Por outro lado os trabalhadores
da Mate-Laranjeira comecaram a despertar, a exigir sala-
rios em dinheiro e a conhecer as leis sociais que seus irmios
das outras cidades tdio duramente vém conquistando, A va-
loriziacdio da mio de obra e a falta do mercado principal de-
terminaram a queda da erva., O mato invadiu as picadas
da selva e os batelées parados apodrecem.

MISERTA F ATRASO

Os jornalistas venais & cata das propinas entoam lou-
voures & Mate-Laranjeira como desbravadora e colonizadora.
Esta companhia, entretanto, nfio trouxe nenhum beneficio
ao Brasil. Limitou-se a explorar nossas riquezas enquanto
lhe davam dinheiro. Na epoca do seu apogeu niio se inte-
ressava pelo transporte de passageiros, s6 cedia lugar nos
vagoes ou navios.quando sobrava espaco, A visita as cata-
ratas era quase imposivel, a nfip ser para os apaniguados
e amigos dos Mendes Goncalvees,

As cidades que construin constam de poucas ruas de
casas de madeira, as bonitinhas destinavam-se aos empre-
gados do escritério, e os barracoes aos trabalhadores. Pos-
suem um ar de acampamento, de coisa fragil e improvisada.
As ruas de Guaira nfio sio calcadas. L4 nio existe ‘ginasio.
O hospital é pobre e ndo dispoe de enfermeira nem reme-
dios, O cinema esti quebrado., A luz eletrica so funciona
até as 10 horas da noite. Esgoto e agua encanada sioc
apenas para o hotel e as antigas casas dos feitores. A que-
da do mate* transformou Guaira numa cidade morta. Que
progresso foi este entdo? Reparando o mapa podemos ima-
ginar aquela populacio 14 longe, rodeada pela floresta, pre-
cisando de tudo e vivendo no mais completo abandono.

A autarquia que fomou conta das obras encampadas,
funciona mal, nio zela pelo patrimonio tio duramente cons-
truido, As casas nfio sfo consertadas, o porto nio é cuidado,
as ruas vivem esburacadas e os botes abandonados, Cabe
neste lodacal de exploracio um elogio ao destacamento da
fronteira, que se interessa pela sorte da populacio de Guai-
ra, exigindo que as leis funcionem e que o comercio seja
livre. A fim de ajudar as familias que estavam morrendo
de fome, o destacamento conseguiu uma autorizacdo espe-
cial do Ministerio da Guerra para que os soldados possam
“tomar pensio em casas particulares. Estudando os titulos
de propriedade das terras que circundam a cidade, militares
honestos descobriram que a maior parte delas sio devolutas.
E incentivam os antigos ‘“mensu” a se dedicarem a agri-
cultura ocupando estas terras. Protegem os pequenos pro-
prietarios da rapinagem dos grileiros. Tiveram de lutar
com 0S8 Mendes Goncalves que os ameacavam ou tentavan:
subornar, Preferiram usar sua forca em beneficio do povo.

“O POVO JA’ NAO 2 0 MESMO”

Esta atitude € um exemplo a ser seguido e louvado por
todos os militares dignos e patriotas, por todos os que que-
rem o progresso de nossa patria. Suas possibilidades, entre-
tanto, sdo limitadas. Esta regido precisa de magquinas e di-
nheiro para desenvolver-se e isto s6 acontecerda no dia em
que o povo tomar contp do poder e lcriar a nossa grande in-
dustria pesada. O aproveitamento da energia das cataratas e
a transformacdo do vale do Parand em parque industrial se-
ri a grande obra a construir. Podem sorrir os cétficos mas
quem vé o povo do interior de Brasil discutindo nossos pro-
blemas e seu desejo de progresso, compreendera que ji es- -
tamos nas fronteiras de um mundo nove. O marco finicial é
a consciencia das massas e esta esta acordada, pronta para
dar o seu vigoroso salto. Dizem os antigos feitores da
Mate:

— Ninguem quer mais trabalhar para nés. ..
em leis e exigencias...
comunismo chegou. ..

A Mate ndo se conforma em fer perdido os seu escravos,
mas adaptando-se aos tempos, como é o caminho logico des-
tas lampreias, modificou os metodos de exploracio, Uson
a tradicio de poder do antigo feudo como wuma garantia,
diante dos trustes de petroleo para ser em todo sul do Brasil
n concessionaria idos produtos da Mobiloil Co. Transfor-
mou- ge pois numa poderosa agencia do imperialismo ameri-
cano, o que fica muito bem como remate da sua historia de
opressido e de sangue.

Sé falani
O povo ja nio € o mesmo. O

‘undamentos



INEMA

O INSTITUTO CINEMATOGRAFICO DO ESTADO

RODOLFO NANNI

«De todas as artes, a mais impor-
tante para a construgdo do socialismo
é o cinema.»

LEININ

J

Entre todos os paises do mundo, o tinico
que mantem um grande instituto de cine-
ma é a Uniao . Soviética. O plano de criar
um estabelecimento escolar para ensino da
ciriematografia e artes afins, foi langado nos
primeiros anos de regime soviético e to-
mou impulso enorme. Para ‘elevar o nivel
dos cursos e assegurar a melhor 'prepara-
cao possive] para especialistas, o sistema de
ensino da cinematografia passou por diver-
was reformas, que culminaram na organiza-
gdo do [Instituto Cinematogdrafico do Esta-

do.
]

-

O Instituto

que se acha sob a direcao do Ministério da
Cinematografia, celebra, neste ano, seu 31.°
ano de vida. Compreende cinco faculdades
Cenario, Diregao, Arquiletura, Decoragao,
Fotografia e Interpretagao, com uma sec-
Cdo para a preparagao de assistentes, criti-
cos e historiadores de cinemas.

A duragdo dos cursos de Diregdo o Ar-
quitetura-decoracao é de 5 anos e termina
por uma defesa de tese. Nos outros cur-
sos, a duracdo é de 4 anos. A parte cer-
tos cursos especiais todos os estudantes
seguem cursos de lingua russa, hisforia da

arte, literatura nacional e mundial, musica e

tambem uma lingua estrangeira,

No principio, o ensino cinematografico
teve seus imimidos que afirmavam que se
podia fofmar medicos e engenheiros mas,

nun um aitor ou diretor de cinema. E’
certo que o

criadora mas, issc nao basta. I3’ o caso de
muitos brasileiros «doladosy que aparecem

ofuscantes mas que nao passam de fogo
de palha, desaparecendo como que por en-
canto, ou continuando a praticar charlata-
nismo nas costas do povo.
que? Pintores abstracionistas, os dodecafo-
nicos da musica, atores mediocres, cineastas

frustrados, todos no caos, por falta de hones-

tidade e por falta de «métier». E esse prin-

cipio é duplamente valido para o cinema

que, alem de uma arte, é industria

complicada e importante.

uma

Em pouco mais de um quarto de secu-

Cinematografico do Estado,

¢domy é a base ce toda a obra

Ik tudo isso por

lo, o Instituto de Moscou ja distribuiu mi-
lhares de diplomas, cerca de 300 a diretores,
400 a operadores outras centenas a autores 8
cenaristas, e O Sucesso meercido nao é tao-
-somente ao numero mas a qualidade e valor
dos alunos sadios do Instituto.

fundamerntos

Em 1920, Vsevolod, Pudovkin, ainda des-
conhecido de todos, entra para a Escola Ci-
nematografica onde foi aluno de Vladimir
Gardin e Leon Kuletchov, e de onde saiu
para produzir filmes como «A Maey, «0
Fim de Sao Pelesburgo», «Tempestade So-
bre a Asia», etc. Do Instituto tambem saiu
Sergio Vassiliev, que rodou em colaboragao
com seu irmao Jorge, o classico «Tchapaiev,
«A Defesa de Tsavitsine», «O dia de Volet-
chaievisk» e «O Frcnty,

Entre os alunos da escola contam-se Os
cineastas Alexandre Stolpev, A. Feinzimmer,
Izidoro Annenski e Vladimir Petrov, que es-
tdo a frente da segunda e terceira geragoes
do cinema soviético. Os melhores operado-
res do pais sairam das salas de aula do
Instituto: Anatole Golovi, operador de Pu-

“ dovkin; Miguel Guidin, que filmou <«Kutu-

zovy e toda uma pleiade de operadores rea-
lizadores ‘de documentarios. Dezenas de ope-
radores formados em 194r partiram para Aa
frente e fizeram seus exames finais nos cam-
pos de batalha. A defesa de tese se confun-
diu com a defesa da patria e versou sobre
cenas de batalhas, combates encarnicados as
portas de Moscou e Leningrado, Stalingrado
e Sebastopol. Depois o avango vitorioso do

Exercito Vermelho até a tomada de Berlim e
Aa capitulacio do Japao. Quando a situacao
exigia, frocavam suas cameras por fuzis o
metralhadoras, Tomavam parte nos ataques
de tanques e nas Incursoes aereas, nos na-
vios de guerra e nos submarinos, entre para-
quedistas e pgueérrilheiros. Dezenas dentre
eles foram condecorados com ordens e me-
dalhay mdlitares, outros meorreram heroica-
mente em seus postos de combate.

Dos jovens atores saidos da escola no pe-
riodo da guerra, destaca-se Galina Vodioni-
¢skaia, que Interpretou os dias heroicos da
jovem guerrilheira Zoia, assassinada pelos
nazistas. Nina Alissova, interpretou «Meni-
nas Sem Dote» e fez o papel de Pussia no
«Arco-Iris». Essas duas jovens artistas rece-
beram a mais alfa homenagem dos intelec-
tuais soviéticos, o Premio Stalin. Esse ti-
tulo foi também dado a seis operadores, alu-
nos do Instituto, pos suas reportagens de

guerra, O Instituto desempenha um papel!
nema em todas as Repiblicas Nacionais So-
muito importante no desenvolvimento do ci-
vidticad. Apbés receberem sua instrucdo em
Moscou, os alunos iniciam habitualmente
suag carreiras, sob a diregio de mestres do
cinema russo, antes de voltarem para as
suas regidoes natais.

Eminentes mestres lecionam no Instituto,
onde de tempos em tempos Sergio Eisenstein
dava conferencias. O curso de cenario é diri-
gido por 'um velho cenarista) o Professor
Valentim Turki; a frente do curso de deco-
racdo estd o celebre pinfor Fedor Bogorods-
ki e Alexandre Ptuchko., -

O Instituto esfd situado num dos subur-
bios mais mitorescos de Moscocu, onde ocupa
um enorme prodio construido antes da guer-
ra. Fora os anfiteatros para conferencias,
existem salas de técnica, onde estao reunidos
para uso dos estudantes todos os instrumen-
tos mais modernos e aperfeicoados que fem.
relagdo com cinema. Os laboratorios e estu-
dios permitem todos os ensaios teoricos e
praticos imaginaveis.

Os estudos dos atores e diretores versam
primeiro sobre fragmentos de pegas de tea-
tro rodadas pelos alunos de fotografia, As-
sim sdo também criados pequenos filmes de
estudo e, para os exames finais, os alunos
#ém que realizar filmes completos com ce-
narios escritos por eles proprios.

O Instituto possui ums magnifica biblio- -
teca e a melhor filmoteca da URSS: 18 mil
latas, representando quafro milhdes de me-
tros de filmes russos e estrangeiros, entre o8
quais, exemplares unicos dos anos de 1895 a
1900. Pesquisas cientificassdo igualmente
realizadas nesta escola. Foi criada também
uma sec¢io de artistas magquiladores, que 880
tidos como os melhores do mundo. Novos
cursos tratam agora da cinematografia efrr
relevo e da televisao. Acaba de ser inaugu- =
rado um novo prédio de cinco andares, com-
preendendo  outros
equipados com os aparelhos mais modernos:
de salas de projecdo e auditorios, destinados i
ao ensino. Também foi construida uma casa t‘g
do estudante com modernos e amplos aloja- _-"-_,!
mentos para 1.000 jovens. P

Fora alguns pesquisadores
real valor, o cinema no mundo ocidenta.lt'es—""‘_'.,_.-4__
t4 infestado de aventureiros, que nele 5;‘,_-' i

estudios de filmagem = |

e artistas de .
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Vivemos numa época em que a arte
- perdeu no mais alto grau as caracte-
risticas: — sua intima unidade com a
vida social. O seu objetodeixou de
 ser a vida multiforme e rica da nature-
~ za e da sociedade para apenas-refletir
. 0s alogismos e as deformacgOes da era
. capitalista em decomposicdo. O real e
0 humano que deviam constituir o con-
- teudo da criacdo artistica foram subs-
' fituidos pelos materais e meios tecni-
. C0s de que se serve o artista para set
- trabalho: na pintura, as cores, a linha,
. @ luz, os planos; na escultura, a madei-
- Ta, a pedra, o metal, o volume, a super-
- ficie, e assim por diante. s
0 A medida que vai perdendo seu con-
. tacto com as fontes que lhe dio ori-
b ‘8€Mm — que se encontram com o povo,
- nas suas dangas, nas suas cancgges e
nos mais variados motivos folcloricps
— a arte se confina a um grupo ca-
da vez mais reduzido de esoteristas
e dletante s do subjetivismo extre-
mado de que temos tantos exemplos
ha arte modernra do mundo ocidental.
. ra faka e preconcebida,
_ Lertos «criticos,» falar numa preten-
- Sa crise do espirito. - Afirmam, pois, que
- 0 espirito humano estid «enfermo» e: co-
. Mo remedio preconizam a volta do ho-

tando ao artista y 1 ,
-gfla_porta da neurose ou para as elocu-
racoes de sua consciencia desgracada.

O I CONGRESSO DE PRAGA

- O I Conggetso, I i

; ) _internacional

- Compositores -~ ¢ Criticos Musicac}g
€unido em Praga, no ano de 1948

(manifesto publicado em Fundamentos,

:._ n.g “ 2 1 2 1 0 -
"""']'E'lo'sitore) ?:l do -qual participaram com-® lismo e que compem da. chamada
e d?) _% todo o mundo — jnclu- «escola» atonal — do decafonica.
S rasil, representado pelo Renunciando 4 melodia . — que é o

Estrela — exami
~ as causas da crise em que se a&régjaatgdg
. fnusica contemporanea, concluiu por
_Solugdes praticas através de um apelo
40§ compositores progressistas de to-
~dos os paises. |

- Em que consiste tal apelo? Em
chamar o artista a lutar contra = as
.g.;ndenmas subjetivas da musica, con-

“@Pdo-o a exprimir em suas criacoes

Apreciando o fenomeno de manei .
costumam’

A CRISE DA MUSICA CONTEMPORANEA
EDUARDO-SUCUPIRA FILHO

os sentimentos e as aspiragoes do povo.
Pedia a liquidacdo do analfabetismo
musical e a educagdo musical do povo.
Para isso, recomendava aos artistas se
organizassem em associacoes destina-
das a troca de experiencias e de ideias
entre os compositores do mundo in-
tiro. Essa recomendacdo especial en-
feixavip o ‘texto das Resolugdes, nos
seguintes termos: «As associacOes de
musicos devem trabalhar tenaz e cons-
cientemente, a fim de vencer a crise da
musica e dar a esta a sua alta e nobre
funcdo na sociedade. Tal condicdo ¢
necessaria para que a musica se torne
am fator importante na realizacao das
grandes tarefas historicas, diante das
quais se encontra atualmente a huma-
nidadey.

FUGA DO ARTISTA DIANTE DA.
REALIDADE |

Quais sdao os aspectos decadentistas
da musica, a que se referem as Re-
solucoes do Il Congresso? Para a mu-
sica erudita — a de que nos ocupamos
no momento — o cunho crescente-

mente  individualista e subjetivo,
fouanto ao conteudo, e sempre mais
artificial, quanto a forma. Para a mu-

sica popular, a banalizacao progressiva,
segundo um tipo padronizado. <«As
‘duas. tendencias — salienta o documen-
to — tém o mesmo falso carater cos-
riopolita: abandonaram os tracos es:
pecificos da vida musical das nacoes».
Tais sao os aspectos que caracteri-
zam a decadente musica contempora-
nea: o formalismo, ou seja a fuga do
artista diante da realidade. Stra-
winski, Hindemith, Schoenberg —
paras0 mensionar os mais conhecidos
— sao os expoentes dessa musica do
desespero e da angustia, das imitacoes
» grosseiras de todo o genero de natura-

meio basico de expressao musical —
_preocupam-se os corifeus e seus segui-
dores com as crarlatanices de «pes-
quisas» em torno de excitantes sono-

ros e de originals efeitos percucien-.

tes.

Para so6 nos referirmos a musica eru-
dita, o dodecafonismo se oaracteriza
de ruidos, que sdo totalmente alheios a
linguagem musical. O  comppsitor

riusso, Sierov, que viveu de 1820 a 1871,
j4 condenava 'as distor¢oes naturalistas
na composicdo musical, com as seguin-
tes palavras: — «Na natureza ha uma
infinidade de sons das mais diversas
especies e qualidades; mas todos es-
ses sons que se conhecem sob 0 no-
me re ruido, trovgo, rugido, explosao,
estrondo, zumbido, repique, uivo, as-
sobio, chiado, murmurio, Sussurro,. ci-
cio, etc. e outros que carecem de
nome. .. todos esses Sops taorpouco
formam material da linguagem mu-
sical. ou, se 0$ incorpora a ela, ¢
somente de maneira excepcional (to-
que de sinos, de pratos, de triangulos,
som de tambores, de phandeiros,etc.).
O material proprio da musica € 0 SOm
de uma qualidade especial...» ~°

Com efeito, que sentimentos podem
ingpirar essa «musicay morbida e pes-
simista que leva a estados de superex-
citacdo, de nistica, de abatmente mo-
ral e de renuncia a criacio e a luta?

Do ponto de vista da percepcdo mu-
sical, o ser humano € um receptor
que funciona em milhiares de compri-
mentos de ondas. E' quanto maior o
numero de cordas da alma que conse-
gue fazer vibrar, maior é a composi-
cio musical. Ndo € uma «musica»
fundamentada em notas falsas,-na qual
a consonancia constitui uma excegao

que podera despertar emocoes criado-
ras e vivificantes na alma humana. O
proprio Strawinski ndo disse certa vez
que a musica tinha por base, nao o
sentimento, mas o ritmo e o movimen-
to? Por ai se vé que aqueles que as-
sim pensam se evadiram da realidade
para um mundo exclusivista, em que
a medida & a propria pessoa. Tais con-
ceitos encontram sua real confirmagao
nos barbarismos da maioria da musica
«cultay de Strawinski e especialmente
nas de Schoenberg, em que sdo uti-
lizados efeitos sonoros agudos e res-
sonancias misticas que causam deses-
peracao. o

_MUSICA PARA 0 POVO

Compositores e musicologos de va-
lor, entre n6s, deixaram-se influenciar
pelo exotismo dessas «escolas moder-
nisfasy, esquecendo, inclusive, que as
grandes conquistas dos mestres na-
ténica musical, sobretudo os roman-
ticos, serviram sempre para dar relevo
a melodia, principal portadora da ideia
na obra musical. Alheandofse das
verdadeiras fontes de inspiracdo artis-
tica, embrenharam-se em estereis «pes-

¢ véem uma ‘maquina de fazer dinheiro. Al-
~ Bumas escolas foram criadas para satisfazer
& :_:Zn_quu'dade premente de técnicos e artistas
. especializados, que mesmo as borracheiras de
Hollywood necessitam. Entretanto sio esco-
3 sem malor importancia, e atualmente
 mesmo, em regime de completa decadercia.
 Quem procurar com muita aten¢do, encon-
, trarh em Paris um «Institut des Hautes Etu-
. des Cinematografiques) abandonado a pro-
 pria sorte, tio magros sdo os recursos que
lhe proporciona o governo frandbs, fiel ao
acdrdo Blumi‘Byrnes de liquidacao do ci-
nema nacional,

Em Roma, o «Centro Sperimentale di
Cinematografia» que j& feve seu prestigio,
acha-se reduzido quase que 86 a um curso
de atores, ‘resultadot é- claro, ‘do controle
que exercem os americanos e o Vaticano.
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Nos EEUU) Edward Dmitrik e outros
cineastas progressistas, tentaram em Hol-
\ Jywood uma escola livre que durou alguns
meses como era de esperar no regime fas-
‘cista de Truman. Dmitrik e seus compa-
nheiros, cumprem pena nas prisoes america-~
nas por esta e outfras tentativas democra-.
ticas. Diz-se que a Universidade da Cali-
fornia mantem um curso de direcdao, onde os
jovens americanos, aprendem a quimica dos
filmes entorpecentes de Hollywood, agora
especializados na preparagdo do espirito dos
povos para uma nova carnicifina guerreira.

No Brasil, o cinema vive seus primeiros
dias, Ensaia seus passos sob a egide do im-
perialismo americano, afogado por toda a
sorte de aventureiros, o <¢standard» da pro-
dugdo, é ultra-reaciondrio e decadente ci-

nema americano, Para os jovens, brasilei-
ros, nem escola nem nada, a ndao ser a sub-
missdo aos designios de uma burguesia rea-
ciondria e decadente.

Um balango da cinematografia no mundo
de hoje, indica para ndés o caminho a to-
mar. S6 um governo democratico e popular
podera proporcionar aos jovens brasileiros a
Escola, o Instituto donde sairao os futuros
mestres do cinema brasileiro.

Do pais do socialismo, a URSS, chegam
as mais agradaveis noticias de um progres-
so sem limites. E nas democracias populares
o0 cinema val enfrando no mesmo caminho,
No Brasi] o progresso cinematografico es-
t4 dependendo de nossa luta conira o atra-
so e a dominagao imperialista anglo-ameri-
cana e pela instauragdo de um governo de-
mocratico-popular que Impulsione o pro-
gresso,

fundamentos
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quisas» de forma, na doce ijlusdo de
estarem criando musica de <«vanguar-
day. Certos deles, chegaram ao cumu-
lo -de considerar como antiqualhas as
produgées dos classcos e dos roman-
ticos, desprezando o que possuem de
positivo para o desenvolvimento da
musica. |

Mais de dois anos ja sao passados,
e dentre tantos compositores e musi-
cistas de valor que por ai existem —
s6 um se manifestou sobre a decaden-
cia musical, denunciando o dodecafo-
nismo como instrumento corruptor do
patrimonio_artistico brasileiro: o Maes-
tro Camarpo Gurnieri."'Nenhum outro ao
que sabemos, com excecao de Claudio
Santoro, que ja tem posicdo firmada com
respeito ao assunto, trouxe qualquer
contribuicio para conjurar a crise que
assoberba a musica de nossos dias.

A «Carta-aberta aos musicos e criticos
do Brasil>, do Maestro Camargo
Guarnieri, ¢ um documento importan-
te porque vem de um musico honesto
e de grande responsabilidade, e atra-
vés do mesmo faz a denuncia dos peri-
gos que ameacam a cultura mussical
brasileira por acdo da influencia ma-
lefica do dodecaformismo sobre os espi-
ritos jovens e desprevinidos. Tao ma-
16fica no dominio da arte, quanto o
existencilismo no dominio - da filoso-
fia. ,

Pelo tom corajoso e veemente com
que foi escrita, a «Carta-aberta», de
Guarnieri deve ser lida e meditada por
todos os musicos e criticos honestos.
Nela ha um grito de alerta e uma con-
denacdo a essa pseudo musica que,
«sorrateiramente procura destruir as ca-
racteristicas  especificamente nacionais

-

TR

da musica, disseminando entre o8 jo-
vens a «teoria’ da musica de labora-
torio, criada apenas com o concurso de

algumas) regras especiosas sem liga- '

¢io com as fontes populares.» (sic.)
Infelizmente, o Maestro Camargo

‘Guarnieri ndo nos deu, como era de

esperar, uma contribuicdo mais apro-
fundada, limitando-se a fazer critica

.pela critica, sem apontar as causas e

os remedios para os perigos que demun-

Nio é aqui o lugar e o momento pa-
ra fazer critica a «Carta-aberta», mas
de ‘passagem, podem-se cifar -algung
pontos omissos, outros que necessitam
ser esclarecidos e aprofundados, como
sejam: a)-a. «Cartay leva os composi-
tores 4 crenca erronea de que o clas-
sicismo é a ultima e mais elevada eta-
pa da evolucdo progressista da musi-
ca, bem como que o folclore é a ‘uni-
ca fonte de inspiragdo musical. b) nao
aponta a origem ideologica do dodeca-
fonismo; c¢) nao abre perspectivas pa-
ra os jovens compositorep brasileigos
que estdo sendo seduzidos pelo dode-
cafonismo; d) nao aponta os responsa-
veis e 0s maiores interessados na de-
generescencia do carater nacional da
musica brasileira empenhados em em-
botar o sentimento patriotico da juven-
tude, no dominio da arte; e) conside-
ra a. musica como um fenomeno iso-
lado na sociedade; f) ndo levanta o
problema da musica descritiva, de im-
portancia fundamental para a musica
moderna; g) ndo mostra que o dode-
cafonismo- & um instrumento de embru-
tecimento e desnacionalizagdo, habil-
mente utilizado no campo ideologico;
h) ndo aponta a musica como instru-
mento de progresso e de libertacdo do

LE CORBUSIER...

homem; i) ndo aponta a conexdo do
movimento dodecafonico do Brasil com
o de outros paises; j) ndo formula ne-
nhum convite para a sistematiza¢do do

estudo da musica popular e folclorica; .
k) tem carater pessoal e ndo aponta

os nomes dos compositores que estdo
empenhados na difusio do dodecafor-
nismo no Brasil; 1) ¢, em ultima
analise, uma defesa da musica bur-
guesa e individualista.

Ai tém os musiologos e criticos
alguns itens podem ser discutidos co-
mo base para um trabalho proveitoso
em prol do destino de nossa musica.
E’ tempo, portanto, que nossos artistas
'mais conscientes tragam sua palavra
esclarecedora como preliminar para, a
organizagio dos grupos associativos
recomendados pelo Congresso de
Praga. A hora é de grande responsa-
bilidade para todos, e sem a troca de
experiencia e de ideias, e sem organi-
zacdo, nada se poderd fazer .'nste
terreno como em qualquer outro.

A crise da arte contemporanea —{
repetimos — é um aspectp da crise
geral da sociedade de nossos dias.
Revela o divorcio absoluto entre o re-
gime burgués e o homem. Para que a
musica reflita os sentimentos e as as-
piracoes do povo é preciso que esteja
ligada ao povo e se dirija ao. povo,
e em sua forma apresente uma base

consequente de ~desenvolvimento or+

ganico de ‘todos os elementos da
obra musical:

mo e ideia.

Os artistas devem participar da so-

lucdo do problema de forma . ativa e

consciente no esforco geral da libetta-

¢do do homem de nossos dias.
Que tenham agora a palavra... .-

(Continuaciio da pag. 9)

melodia, hadmonia,. rit=

"“Le Congres de Wroclaw s’est tenu en aout pour pro-
clamer des idées de paix, Je n’y suis pas allé parce que je
siuss attaché a une action guotidienne qui requiert tous mes
soins: construire et que, reputé homme d’action, j'ai déclaré:
je resterai attaché & mes chantiers a mon atelier et a mes
écrits, 14 ou j’ai acquis la qualification d’homme d’action et

ma reputation. .. je demeure abstinément lié a des realités debar-
rassées des passion politiques”. pag. 126. (9).

Apesar de tudo, os Kaisers, Lilienthals, Dales, etc...
capities de industria que ele procuron ansiosamente na
America do Norte, ndo o compreendem, Mudam de assun-
to; j4 abandonaram os “planos humanifarios’” de construir
casas aos milhdes para produzir automoveis, ou materia
plastica. Enfim o imperialismo ndo encontra uso imediato
para as solucdes de Le Corbusier. Acham-nas atrasadas, no
que nio deixam de ter razio. A penetracdo imperialista
hoje, 6 feita a forca, a tiro de canhido, massacrando os pa-
triotas, invadindo territorios, comprando governos inteiros;
e por isso desprezam os “Modulor”. Corbusier se queixa
amargamente: e

“Ceux qui sont demeurés intacts daus le grand malheur
de a guérre, les profiteurs de la douleur humaine, n’ont
pas envie de lever le petit doigt hos, de leur abondance pa-
resseuse!”. pag. 62, (10).

Os aproveitadores da desgraca humana, ndo querem di-
vidir com ninguém a lideranca. Nem uma palha levantam.

(9) «O Congresso de Wroclaw para defender a ideoa de paz reali-
zou-se em agosto, A ele ndo compareci por achar-me preso a
uma tarefa diaria que requeria todos os meus cuidagloa: cons-

truir. afirmo, como conhecida homen de acéo: a mim s) me

compete ater-me ao meu trabalho. ao meu «atelier» € aos meus

fundamentos

Nos dominios dos imperialistas, ndo ha lugar para nlng'uém,
nem para Le Corbusier, que afinal tanto ji& fez,sque tem:
uma folha corrida limpa, que é apolitico etc... :

Pretendendo diminuir as contradigcoes da burguesia cn-"

duca, desmascaram-se muitos lideres do movimento moder-
nista — cada qual por sua vez. Aparecem claramente agora, o
que sempre foram: ideologos da classe dominante, defenso-

< res imperterritos da ordem burguesa, da alardeada -civili-

zacdo ocidental.
Para os arquitetos progressistas do Brasil, a linguagem

" de Le Corbusier neste livro é a linguagem do pior dos ini-
Cumpre-

migos do nosso povo, o imperialismo americano.
-nos repudisa-la. _

Aos jovens, aos intelectuais realmente honestos, 'qﬁe

queiram ver alem desse curtissimo horizonte, cabe reconhe-

cer nas entrelinhas desses avancos técnicos, a ideologia da
reaciio, do passado ji, do formalismo servil. = |

A verdadeira consideraciio da existencia do homem, nio
estA em usd-lo como padrio pela altura que tem, etc. mas
em liberti-lo das condicdes de luta pela existencia que leva
hoje em dia: livra-lo dessa contingencia que & viver dentro
de leis peculiares ao reino animal, para proporcionar-lhe
condicdes de vida realmente humanas. Transformai-lo . em
dono de suas relagdes sociais e em senhor da natureza, . .

Esta tarefa, a historia confiou ao proletariado, que esta
a cumpri-la, i :

escritos, 14 onde granjeei o meu conceito e o epiteto de ho-
mem de acdo... onde permanego obstinadamente desligado das
realidades embaragosas das paixdes politicasy.

(10) «Aqueles que ficam a salvo da grande desgraga da guerra, o8
aproveitadores da dor humana, ndo desejam ao menos erguer o
dedo minimo para sa'r de sua desccmedida inda'encia.»
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Quando o sr. Nelson Rockefeller
esteve pela ultima vez em Sao Paulo,
inaugurando as novas instalacoes do
- Museu de Arte de Chateaubriand,
. sentou-se no chéo entre os granfinos

. inoperantes que sempre o rodeiam e
chamou a imprensa a postos para
‘ouvi-lo, a fim de dizer abruptamen-
te que considerava o Brasil, o pais
dos arquitetos. No dia seguinte, aju-
dado pela solicitude subserviente do
f-_v_ereador Dumont Vilares, contrata-
‘va com o ex-prefeito Lineu Prestes
- nada menos que a execucao de um
~ plano urbanistico para Sao Paulo,
certo de que havia dado um golpe
‘de mestre e jogado areia nos olhos
. de todo o mundo; subtilissimo, um
- modelo da diplomacia dos Achesons.

- O plano seria organizado por “fa-
. mosos” tecnicos norte-americanos a
~servico da IBEC, uma das famige-
radas empresas imperialistas de que
‘o magnata do petroleo lanca mao
- para dar cumprimento & espinhosa
mssao de gerente do ponto IV do
programa de Mr. Truman para pi-
lhagem na America Latina.

- Acontece que a pressa .e o cinis-
‘mo com que os imperialistas se lan-
¢am em suas aventuras, sempre aca-
‘bam por desmascara-los e pd-los em
‘ridiculo. E fm 0 que sucedeu.

- Com as “observacgoes” que pude-
ram colher em uma semana que es-
< tiveram em Sao Paulo, correndo,
“engradados em um oOnibus, de um
tado para outro, com ares de turis-
“tas afobados, os homens da IBEC s6
. conseguiram produzir um magro

-1; Niemorial recheado de propostas de
“negociatas ilicitas encomendadas por
uckefeller, mal cobertas com um
verniz de afirmacodes acacianas e
normes sandices em materia de ur-
banistical® demonstrando a mesma
inura de espirito do chefe no elo-
gio a arquitetura brasileira. .

- Pelo memorial, afinal batizado de
“‘programa de melhoramentos”, ti-
tulo inteiramente ao sabor das Con-
versas ao Pé do Fogo do entao go-
- vernador Adhemar de Barros, pagou
a Prefeitura, trés milhdes e quinhen-
~tos mil cruzeiros.
~ Para que o leitor tenha uma idéia
des sua importancia do ponto de vis-
ca tecnico, basta dizer que ele pro-
10e, ao lado de outras tolices, nada
Ienos que uma estagdo completa de
parada de onibus na Praca do Pa-
triarca, donde partiria uma linha de
expressos em direcdo do Braz, atra-

e

és da Rua Direita. Puro Programa
de Melhoramentos.

~ Contra estas barbaridades de ian-
ques, protestaram veementemente os
- técnicos paulistas, em entrevista a
 imprensa. O Instituto de Arquitetos
. do Brasil — Secdo de Sdo Paulo,
~  em assembléia geral especialmente
cenvocada, repudiou energicamente
a “obra”; e mesmo um dos enge-
nheiros que esteve em Nova York
acompanhando os trabalhos dos ho-
mcens da IBEC — o Sr. Paulo Wil-
ken, do Conselho Municipal de Me-
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NOTAF ENOTICIAS

O URBANISTA ROCKEFELLER

lhoramentos Publicos — declarou a
imprensa nao estar de acordo com
“todas” as propostas do programa
idhque.

E’ preciso esclarecer, porém, que
o aspecto técnico do relatério, nao
€ o mais importante. E’' claro que
na America do Norte ha profissio-
nais capazes em todos os terrenos.
As tolices de agora, sempre se re-
petirdo enquanto eles estiverem a
servico de patroes do quilate de
Rockefeller e Truman, a servico de
patroes imperialistas, s6 interessa-
dos em explorar-nos através de ne-
gociatas escandalosas. Sao Paulo,
cidade que cresce assustadoramen-
te, € campo fertil para a aplicacdo
de seus capitais em empréstimos es-
corchantes ou em melhoramentos
urbanos de toda a sorte, como por
exemplo a Companhia para urbani-
zacao das terras a margem dos rios
Tieté e Pinheiros que se propoem
organizar, Rockefeller de parceria
com a Light. As terras atualmente
.alagadigas a margem dos rios —
sessenta milhoes de metros quadra-
dos — com a retificacdo e a cons-
trucao de avenidas marginais pagos
pelos cofres publicos, passariam a
valer uma fortuna astronomica, e
poderia constituir a base de forma-
cgo de mais um polvo imperialista
entre nos.

Dizem eles que o transporte cole-
tivo em Sio Paulo esta numa situa-
¢do calamitosa, ¢ chegam a incluir
no relatorio em questdao uma foto-
grafia demonstrativa dos seus ideais
humanitarios — populares aperta-

dos como sardinha em lata nos ca-

minhées escandalosos que partem da

praga da Sé. Como solucdp, sugerem

a compra imediata de 500 onibus
cujo catalogo e preco detalhado até
o centavo, incluem como uma das
setenta paginas do programa de Me-
lhoramentos. E' a linguagem direta
de Mr. Bingham um dos “tecnicos”
do plano, cavalheiro reconhecida-
mente ligado aos magnatas de mo-
tores Diesel, como faz ver um leitor
de “0O Estado de Sao Paulo”. Estes
onibus, seriam comprados a prazo;
e para garantia do pagamento regu-
lar das prestacgoes, numa demonstra-
¢do de desconfianca do regime ad-
ministrativo confuso da CMTC, pro-
poem nada menos que o aumento de
100 por cento nas tarifas de trans-
porté atualmente em vigor.

Se nao barrarmos de inicio seus
avancos, eles acbardao organizando
em Sao Paulo trustes de toda a or-
dem, trustes de taxis, por exemplo
como o famoso “Yelow cab” ameri-
cano, montado a bala, com o assas-
sinio de choferes por gangsters de
aluguel,, sucessos que nao sao estra-
nhos aqui; acabarao acambarcando
as obras publicas municipais e es-
banjando em seu proveito, como fez
a firma americana SNARE no Chi-
ie, aproveitando o programa de irri-
gacoes do demagogo e traidor Vi-
dela.

Acabemos com eles e seus asse-
clas indigenas.

*

PROPAGANDA
COMERCIAL

N#o faz muito tempo, o Museu de
Arte de Sao Paulo, pertencente a
Assis Chateaubriand realizou uma
exposi¢do, a que deu o nome de “I
Saldo de Propaganda”, em que fo-
ram expostos 0S mais expressivos
exemplares dessa industria intelec-
tual, recheados de disticos, conse-
lhos, frases pseudofilosoficas, rotei-
ros de realizacao, esquemas de tre¢a-
balhos, conferencias laudatoérias, ete.,
tudo com o objetivo de convencer o
publico de que a propaganda co-
mercial é uma arte e uma cultura
a servico da i'nteligéneia e do pro-
gresso material do pais.

Varias empresas norte-america-
nas e outras tantas locais, entraram
no pareo para tentar apresentar um
sentido elevado no complexo mistér
de lotar as paginas da tmprensa sa-
dia com liricos chamamentos para o
uso de qualquer sabonete, ou escan-
dalosas wvamps que aconselham um
xarope e uma goiabada, ou ainda en-
genhosos graficos ilustrados para
provar, por exemplo, que a Stan-
dard Oil é uma coitadinha que deve
ter a simpatia do povo como uma
instituicdo muito 1util e inofensiva.

Foram mostrados exemplos de
anuncios do seculo passado, para
dar o contraste com o novo nivel a
que chegou a “arte” de convencer o
povo a comprar qualquer droga ou
a aceitar qualquer fato como verda-
deiro.

A exposicdo revelou o luxo de de-
talhes e de recursos de que dispoe
essa arma, sempre manejada pelas
grandes orgamzagoes imperialistas
e suas similares nativas, na sua
persistente tarefa de confundir a
opinidao publica.

Tudo foi muito bem preparado,
par confundir mais uma vez e 0
Museu ecumpriu a sua missao de
dar a carta de nobre .arte a uma
atividade que, na verdade, vem sen-
do o instrumento que explora no
mais alto grau as artes, a literatu-
ra, a ciéncia e a imprensa, para
inccular na opiniao publica 0o ger-
me da submissao aos mais ferreos
interesses capitalistas e imperialis-
tas e para funcionar como instru-
mento de dominacao de todos os jor-
nais burgueses, jungidos aos ditames
da politica dos enhores dos trustes
e de seus agentes do Departamento
de Estado.

Essa arma tem um poder de su-
jeicao que vai muito além de tudo
guanto se possa imaginar. Atras
dos anunciog bonitinhos e engraga-
dinhos, suaves e paternais nos con-
selhos, estao verbas de milhoes de
délares e bilhoes de cruzeiros que
pagam por centimetros-colunas e fa-
zem, por exemplo, com que o “KEs-
tado de Sao Paulo”, jornalao sadio
tido como independente, ganhe uma
quantia liquida de um milhao e meio
de cruzeiros somente em cada uma
das suas edig(}es de domingo

Nzao sdo sO os anuncios c:-stenswos,
das diversas paginas comerciais,

fundamentos
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mas sido tambem as matérias falsa-
mente editoriais, distribuidas pelo
DIP do consulado norte-americano,
opinando sobre todos os assuntos,
inclusive sobre os de nossa politica
interna, que fazsm com que a im-
prensa capitalista seja um gordo
negocio como é para Julio Mesquita
Filho, Chateaubriand, Nabantino
Ramos, em uitos outros magnatas
dos jornais e revistas.

Estas cousas nao foram mostra-

CANTINFLAS SOCIO DA A.B.D.E.

A Associacdo Brasileira de Escri-
tores, Secao de Sao Paulo, ofereceuw
ha dias, em sua sede social, 2 Rua
Conselheiro Crispiniano, n.o 97, so-
lene recepcio aos Seus novos socios.
Especialmente convidado, esteve pre-
sente o grande artista popular mexi-
cano Mario Moreno (Cantinflas),
Em nome dcs escritores progressis-
tas de Sao Paulo, o poeta Rossine
Camargo Guarnieri fez uma com®wi-

da saudacao ao mexicano Cantinflas.

que personifica com tanta realidade
“el hombre de las calles”, destacan-
do o orador a necessidade de estrei-
tar cada vez mais os lacos de ami-
zade e de idéias comuns com os in-
telectuais progressistas da patria de
Juarez e Zappata.
FALA CANTINFLAS

Respondendo & saudacao, Mario
Moreno pronunciou as seguintes pa-
lavras:

“Agradeco, meus amigos, as pala-
vras do vosso orador. Estou certo de
que os intelctuais de meu pais com-
preenderdo vossa mensagem € a re-
ccherdo com alegria. KEstou certo
tambem que meu povo a compreen-
dera, pois os mexicanos lutaram mui-
to para alcancar e conquistar o que
hoje possuem. Desejo tambem afir-
mar que os intelectuais mexicanos
saberio .compreender o vosso abra-
co fraternal, pois somos todos irmaos
de coracdo e de cultura. E, por fim
amigos, Cantinflas agradece mais
uma vez. Cantinflas é realmente o
homem das ruas, mas € um homem
feliz porque goza de toda a liber-
dade. Ele fala atrapalhado. Mas so
nao o compreends alguns, os que nao
querem compreender. A massa, 0 po-
vo o compreende. A massa sabe que
ele é otimista, alegre e confiante
num futuro que sera sempre melhor
do que as dificuldades do presente,

das no “Salio de Propaganda” do
Museu, nem nas conferencias em que
se fizeram afirmacdes tipicas de
heresias e cinisnio, como estas: “A
propaganda é o esteio de nosso sis-
tema economica”, “através da pro-
paganda, o povo americano conquis-
tou a sua felicidade social”, “a pro-
paganda é o meio de influir para
melhorar a condicdo de vida do ho-
mem”, e muitas outras sentencas
que revelam bem o desejo de levar

com as quais ele alias nao se preo-
cupa muito.”

Em seguida falou o escritor Ga-
ledo Coutinho, Presidente da Asso-
ciacdo, que fez uma interpre tacao
da personalidads de Cantinflas, as-
sinalando em Mario Mereno “o ideal

de interpretar o homem de rua az-
teca, 0 homem popular latino-ameri-
cano, que sempre quer explicar uma
situacdo em lingua dificil de se en-
tender”. Assinalou ainda, apés fa-
zer paralelos com Carlitos e San-
cho Panca, que a figura de Cantin-
flas, com suas calcas caidas, com 0

no do homem da rua, sempre mais

o povo a acreditar numa arma que
torce a verdade, embrutece o racio-
cinio, deturpa os fatos, ressalta o
futil para encobrir o essencial e ver-
dadeiro e tudo isto para manter a
exploragdo imperialista e preser-
var um estado de cousas que s6 pro-
duz a miseria d> povo e suprime &
autentica liberdade de opiniéo, pelo
suborno velado mas macico dos or-
gdos de imprensa mais bem apare-
lhados.

atrapaihar da lingua ao se dirigir
a0s poderosos, encarna o tipo eter-

sensivel aos grandes ideais do que
as elites. i

No cliché, um flagrante da festa,
vendo-se Mario Moreno, que apés se

inscrever como sécio honordrio da

ABDE, é cumprimentado pelo poeta
Rossine Camargo Guarnieri. No
grupo, da esquerda para a direita,
os escritores: ‘Tavares
Antenieta Dias Morais Silva, Jorge
Rizini, Jorge Medauar e o Barao
de Itararé. '

Miranda,

fb 51 ' - v /;tﬁ_; P.D m Silvana Mangano, a jovem e fascinante “vedette’. de
% rf/v /lI D QQL Arros Amargo”, um dos filmes que mais interésse desper-
. tou entre o publico paulistano, nos tltimos tempos, esteve
“Hdnuoides, 1o mlids
b

em Sdo Paulo, de volta do Uruguai, onde participou do
Festival Internacional de Cinema de Punta del Leste.

Durante sua breve estada’ nesta Capital, a “Rita
Hayworth” italiana, como é chamada em sua patria ofere-
ceu um coquetel & imprensa. Silvana que alia ao seu -talento
uma grande simplicidade teve ensejo de falar a imprensa
democratica, através da palavra de seu marido, o :produtor
De Laurentis. De Laurentis referiu-se ao movimento em
defesa do cinema italiano, em 1948, guando este se viu
ameacado pela concorréncia mericans.

Silvana Mangano assinou o apélo de Estocolmo. Redro-
duzimos o “facsimile” da saundacdo que dirigiu a “Funda-
mentos.
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A TELEVISAKO NA URSS

Em artigo publicado em La Pensés, An-
dré Langevin faz um apanhado sobre a evo-
Jusfo da tdcnica da Televilsio nos princi-
pais paises do mundo. Tem particular in-
teresse o capitulo ‘notavel sobre os progres-
sos realizados na URSS — ‘pioneira nesse
sefor — que ftranscrevemos  abaixo:

€A Russia-foi o berco da televisio, Efe-
tivamients, Boris Roesing é o verdadairo
inventor da televisio catodica moderna; em
Sua patente de 1906, j& propunha, para a
recéepcio, o emprego de um ociloscopio ca-
t6dico com um sistema analogo aos siste-
mas rnodernos. A invencio nio interessou
oS poderes publicos da ‘época e a televisio
foi posta em segundo plano na Russia por
muitos anos. Emboa técnicos russos tives-
sem feito montagens de demonstracio, par-
ticularmente na Universidade de Leningray

- do, sdmerite em 1936, depois dos primeiros

planas’ -'i]'tifnq&brmis,_ comegaram as emissdesl,
oficiais regulares. | _

~ EM 1936 foi 1naugurado em Moscou o
Primeiro- cerifro oficial de Televisao, ®mi-
tindo imsgens em 180 linhas.

»Dois anos depois, um segundo centro de
televisao & inaugurado em Leningrado. Em
1989 j4 havia dez cenfros de recepcan de te-
levisao.

.....

grande escritor.
diretoria,
abril, em homenagem a Silvio Romero

grande brasileiro o escritor Edson Carneiro, chefe de uma
delegacdo de escritoregwda ABDE do Distrito Federal que

a0

= e e T

.~ Os escritores de Sao Paulo prestaram significativas home-

‘nagens a memoria de Silvio Romero por ocasiio do cente-
- nério de seu nascimento, ocorrido no dia 21 de - abril.
A Associagiio Brasileira de Escritores, seccdo de Sio Paulo,
patrocinou duas solenidades de grande expressdo, ressal-
‘tando, em toda sua importancia, a figura excepcional do
A primeira foi a posse solene de sua nova
realizada na Biblioteca . Municipal, no dia 20 de

A partir de 1940 as pesquisas de televi-
s20 na URSS, orientaram-se para a televi-
sdo aerea e suas aplicagoes & aviagdo mili-
tar.

Desde o fim da guerra o governo da
URSS se preocupa de restabelecer as emis-
soes de felevisao. Em margo de 1946 o
plano quinquena] prevé o restabelecimento
dos cenfros de Moscou e Leningrado, e a
construgio de novos centros de emissio em
Kiev e Sverdlovsk. Prevé. igualmente usinas
especializadas na fabricacio de material ne-
cessério A construgio de aparelhos de re-
cepclo. -

O plano foi aplicado rapidamente pols em
seternbro de 1946, isto &, menos de seis me-
ses apbs sua publicacio, o cenfro de televi-
sdo de Moscou foi posto em condigcdes de
retomar suas emissOes regulares, agora
transmitindo imagens de 343 linhas,

A URSS propoe-se uma parte ativa no
aperfeicoamento da televisio e, em 1947, de
7r A 20 'de fevereiro, reuniu-se a primeira
Seassi\» de estudos de Yplevigio, Jepois da
guerra, presidida pelo academico BERG e

-consagrada ao exame do «PLANO QUIN-

QUENAZ DE DESENVOLVIMENTO DA

do Comité encarregado pelo Conselho de
Ministros da URSS, de estudar a questao.
Nesse relatorio, A. Puzin anuncia a recons-
trucdo préxima do Centro de Televisio de
Moscou, que contard com uma instalagio
moderna compreendendo {rés estudios para
a fransmissao simultanea de dois programas
diferentes. As imagens retransmitidas seréo
de 625 linhas, Esse plano contem também a
reorganizacdo dos centros de Leningrado,
Kiev e Sverdlovsk. Todas as iImagens, de
625 linhas. Os receptores serdo estandardi-
zados ¢ de trés tipos:

Tipo I! equipado com um tubo de ralos
catodicos de 7.»

Tipo II: equipado com um tubo de raios
cafodicos de 9.»

Tipo IlI: equipado com
raios catodicos de 12.» :
Esta estandardizagio poderia suprimir to-
da a originalidade para os amadores que
preferissem realizar suas préprias montagens.
O plano prevé essa possibilidade e organiza
a fabricacdo de pecas isoladas, as mals di-

versas, para permitir t8da sorte de monta-
gens.

O projeto  soviético estabelece que as
emissbes serfo de preferencia sobre onda

um tubo de

ultracurta. :

A solucio adotada na URSS para equl-
par o pals de emissoras, consideradas as
enormes distancias que separam as aglo-
meracoes, consiste no estabelecimento de
toda uma cadsia de emissoras em «relaisy,
ligadas entre si por cabos para ondas muito
curtas e comandadas pelo ou pelos mesmos
esfudios emissores.

Para aumentar o alcance das emiissdes,
o finico meio é aumentar a altura da an-
tena. Estao sendo feito para fsso ensaiocs de
emissGo com antenas estratosfericas — a-
vides voando a grande altura, equipados
com aparelhamento para captar os sinals
.emitidos por uma estacdo na ferra &
emitindo outra vez os sinais recebidos,

TELEVISAO NA URSS.» ' Um relatorlo
substancioso foi apresentado pefo presidente

As pesquisas atuslmente em curso na
" URSS focalizam a aplicacdo da televisio a
varias atividades:

I — Telecinemas. ]

I — Televis¥ telefoniva, (uma rede de

teletelefone, ligaré o Palacio dos Sovietes
as principais administracbes cenfrais.

1I! — Televisao submarina Cesfudos diver-
sos de oceanografia).

IV — Televisdo aerea (aplicacoes diversas,
civis e militares).

V — Televisdio educativa (para o ensino
da medicina, por exemplo, mediante a
transmisiio de operacéer cirpyirdicas.)
Finalmente a URSS continua pesquisando

sobre a televisio em cores, pretender‘ldo oS
técriiffos soviéfiiyos nio sdmente realizar a

R

s
e
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res naturais, mas também consefuir a

transmissdo de imagens com mais relevo,
gracas a obtencao de um cerfo efeito es-
tereoscopico.,

No domingo da televisdo, os soviéticos pro-
curam tirar qualquer atraso que possam ter
no tocante a diversas técnicas estrangeiras

e mais — ulfrapassar os paises capitalis-
tas melhor egquipados.

%
veio a S. Paulo especialmente para representar os eserito-

res brasileiros nas homenagens. No dia seguinte inaugu-
rou-se na séde da ABDE um retrato de Silvio Romero, de
autoria de Clovis Graciano, falando na ceasido o presidente

da ABDE, seccdo de S. Paulo, escritor Galedo Coutinho.

As homenagens contaram com a presenca de representantes
dos governos federal e estadual e com a honrosa partici-

pacao do Ministro Silvio Romero Filho e de membros de
sua familia. - No cliché, aspecto da Inauguracao do retrato
do grande escritor na séde da ABDE.

Discorreu sobre o

fundamentos

transmissao de imagens com mais relevo, -
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LIVROS E
REVISTAS

EU VI AS
DEMOCRACIAS
; POPULARES

Finalmente acaba de ser langado,
pela Ed. Brasiliense, o livro de via-
gens Eu Vi as Democracias Popu-
lares, de Zora Soljen Braga. Trata-
se de uma obra que se recomenda
principalmente pela naturalidade
com que sao tratados assuntos os
mais significativos, tais como infor-
macoes sObre organizacdes sindicais
e estudantis, modo de vida, tradi-
coes, costumes, folklore ou esporte,
na primeira fase de reconstrucéo de
paises como a Bulgiria, Hungria,
Pol6nia, Iugoslavia, Ruménia. A au-
tora, que foi a primeira jornalista
sulamericana a seguir os itinerarios
das Democracias Populares, cumpriu
realmente sua determinacio — que
era. saber a verdade s6bre o novo
mundo emergente dos escombros da

guerra nazista. Com ldpis e papel

na mao, anotou detalhes aparente-
mente sem importancia, mas que
ajudam fundamentalmente no levan-
tamento da inconfundivel fisionomia
de cada pafs percorrido. Querendo

contribuir acrescentando — e néao
apenas realizar mais um livro de
viagem — Zora Braga desviou-se

da bitola ou dos caminhos sovados
por que ndo conduzidos turistas
recreativos; além de fixar aspectos
das capitais, também desceu a pe-
quenas cidades, vilas e aldeias, ont!e
a vida menor se revela na sua mais
expontinea simplicidade. Assim é
que por todo o livro ha particular
interesse pelo colorido de vestes
campesinas, pela alegria de hédbitos
tipicos e locais, e principalmente
pela alegria que anima mulheres e

criancas, nesses paises que se cons- .

troem s6bre os musculos e a von-
tade de sua prépria gente, longe da
influéncia de capitais escravizadoras
ou planos suspeitos de auxilio eco-

némico. Sendo uma jornalista pro-

gressista, com a responsabilidade de
uma delegada ao Congresso Inter-
nacional dos Intelectuais pela Paz,
Zora Braga ndo desmereceu as re-
comendacdes recebidas do grande
George Dimitrof, quando lhe obser-
vou ndo Pprocurasse ver sOmente as
coisas boas. «Conte também as coi-
sas que ndo lhe agradarem, porque
as criticas honestag sdo construti-
vasy. Na verdade ndo houve neces-
sidade de criticas ou de intencéo
critica. Houve apenas constatacéo,
o que vale dizer, realismo na repor-
tagem de obras e fatos. E é justa-
mente na natureza dessa constata-
cdo que domina a idéia do que
realmente foi visto, estando pre-
sentes flagrantes inéditos de gran-
de interesse no processo de reforma
das Deémocracias Populares. Mesmo
considerando que n#o € simples a
andlise daquelas Democracias, gra-
cas & simplicidade do ponto-de-vista
da reporter, despido de qualquer

fundamentos

pretenséo opinativa ou reformista,
temos nas paginas de sua obra uma
andlise que inclui elementos parti-
culares e gerais de um estudo feito
com honestidade. E se no livro néo
houvesse o mérito de uma escri-
tora segura de seus materiais de
expresséio, outra coisa ndo poderia-
mos ter recebido de quem, como
Zora Braga, soube procurar as re-
feréncias mais préprias para Seu
trabalho: «Falei com o povo e mi-
nhas informacgdes arranquei-as di-
retamente das fontesy. :
JORGE MEDAUAR

RESSURGE “SEIVA”

Sob a direcao dos escritores Wladmir
Guimards, Luiz Henrique Dias Tavares e
Clovis Moura, voltou a circulacdo a re:
vista. SEIVA, que se edita na Cidade
do Salvador. -

Com a consigna «Mensdrio de cultura
nacional e populars, SEIVA resurge
como instrumento vivo do pensamento
sadio, democratico e progressista.

Armados dos mais elevados proposi-
tos ¢ valendo-se do valioso instrumento
da ciéncia, compreendem, os que fazem
SEIVA, a intima relagdo entre cultura e
condicoes materiais de vida e que so-
mente quando estas condi¢bes se tor-
narem propicias € que sera possivel a
democratizacdo da cultura. Entretanto,
eles tambem compreendem que isso
«ndo exclui a necessidade de iniciar, des-
de logo, uma verdadeira revolucio cultu-
ral, a creacdo-de uma cultura nacional
e popular, realista. oposta a cultura de-
cadente da burguesia, que ¢ cosmopolita,
anti-popular e anti-nacional.

SEIVA é uma revista que ja possue
uma tradicdo devido sua posicao ho-
nesta, patriética e combativa durante
a noite do Estado Novo, tornando-se
desde entdo veiculo de luta contra o
fascismo nativo, em defesa da cultura
progressista e das liberdades humanas.

Colocando-se na posicio de defesa
ativa da Paz, da Democracia, e do
Realismo,  SEIVA insere em' paginas
trabalhos de uma equipe de intelctuais
que esta a altura de poder representar
© pensamento progressita em nosso
pais.

W.S.

COLECOES DE
FUNDAMENTOS

Dispomos ainda de algu-
mas colecoes dos niimeros
1 a 10 de Fundamentos,
encadernadas, ao preco de
Cr$ 200,00.

Pedidos, contra vale-
postal ou cheque, para
Revista Fundamentos, rua

Barao de Itapetininga,
275, 9.0, conj. 96 — S.
Paulo.

TEATRO

PAIOL VELHO

Pode-se dizer que «Paiol Velhoy» é um si-
nal dos tempoq. Seu autor da a impressio de
um salvador desesperado correndo em so-

corro de qualquer coisa que apodrece, e qua

j& ndo se sustenta nas bases corrompidas
em que se apoia. Senfe-se que seu ali é
para Impedir o desastre iminente. Desastre
que afunda uma classe ou casta de senho-
res que até aqui dominou os campos. As
frases de efeito publicitdrio de sua peca.
tais como «drama da terray ou «histdria

i
de uma fazenda de café»., nio refletem
nem ao de Jeve a realidade camponesa. A
histdria ndn é de nma fazenda. mee de um
administrador ambicloso., ¥ntermedidrin eum
tantn exnlora n pe~venn lavradar owanto o
senhor fazendeiro. O drama déese interme-
didgrio foi encenado com tamanha arte. aua
nor certo comoverr ang menne avisadns. Aaos
criim sm sensibilizam dianfe de nma simples
dor-decabeca partioular. fsolada ‘do drama
maior, do drande drama coletivo. E’ um
drama artificial, que funciona como corti-
na de fumaca, como biombo para ocultar
a verdadeira ftradedia oune vai no cora-
Cd0 ou na carne dos lavradores obscuros.
Enaquanto acentuava no primeiro plana as
dores desse intermediario com VOoCcACAO pa-
ra fazendeiro, cuia infelicidade major & s0-
frer de ripertensda arterial — o autor de
uma coletividade de sofredores. Espera-se do
primeiro ao ulflmo ato, de primeira 3 dear-
radeira cena, alduma manifestacio lesitime-
mente campondsa, alguma relnvidicac8o, al-
dum protesto, uma simples queixa ou uma
simples referencia de compreensio pelos
que Jabutam nos cafezals... mas nio hé&
nada. Camponés ndo se manifesta, que =~
drama, como dlssemos, nfo & do camponés:
é do dono da terra. Para &ste & que fala o
vitorioso defentor do prémio do Teatra
«Ademar de Barros». Sua peca & um anh-
lo aos proprietérios, aos lat{fundidriog nn-
giMentes. Anélo para lque nFo abandonem
seus posfos. Em oufras palavras, & um pa-
dido: redrersam, os que estio fonge, A=
suas fazendas. Tomam do chicote e doms-
nem. Que enquanto as tarras estiverem em
méos de empreltelros vu cupatazes correm o
risco de serem tomadas, O exemplo 15 ea-
td, encenadn com arte, de um fazendeirs
perdulirio oue morre depois de passar dez
anos na Europa. Com a morfe e com o
fracasso econdmico, vieram os herdeiros ==-
ber do que restava do antido «Paiols. Rea-
tava apenas uma nesga de ferra, hipoteca-
da, j& nas mios do administrador. ..

Diante da necessidade inadidvel e ima-
difta de uma reforma |adrarls, & mense-
dem do aufor de «Painl Velho> soa comn
rrma melancAllcs  advertincia. B o Brita da
desespidrn dn  filha lesditimo de uuma clases
oue naufrada. Grito aue nasce dos que tra-
mem com a idéia de perderem. aldum diz
as terras que lhes ddo café, palacete, uisqire.
bnita, pules no iA&~nef o melhoras cammna.
neeas para ox rasteirng apafitas a vicine das
tilhos educados (?) na civilizacio america-
na nrny nlr’qhﬂq-, Paca da falen realierma —
:ﬂﬁ & real nn e za relaciona A decsdancia
da clacaa fﬁli‘f"ﬂn;‘"!rfa —_— o Hﬂ-’;n nﬂ
aprovelta a uma minorla que nJo term mais
deito. Sua mensagem, ou recado, e extemno-
réneo, porque chegou demasiado tarde. Nio
ha teatro, nem artista, por melhor e mais
denlal que séja, capaz de salvar uma clas-
se que mergulhou definltlvamente num «pd-

co» de lama — com licenca da sra. Helena
Silveira, pelo «Pécoy, — JM
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DEZ MIL CRUZEIROS PARA 0 MELHOR
CONTO CONTRA A BOMBA ATOMICA

ENCERRAMENTO

Apesar da invasdo policial verificada em nossa redacao, e o confisco ilegal entao prati-
cado de 50 originais, nosso grande concurso se encerra com a participacdo de 25 concorrentes.

De acordo com as condicoes amplamente divulgadas e com o aviso

. publicado em nosso ntimero anterior, ficou encerrado no dia 28 de fevereiro p.

~ p. 0 prazo para o envio de origindis concorrentes ao nosso Grande Concurso
.~ de Contos. E’ a sequinte a lista de trabalhos recebidos pela redacao de Fun-
i, dcxmemos e encc:mmhados a Com1ssc:o Jjulgadora:

Os fugitivos iz s i R i ~ Conto de Régio
"Oexercito da Paz o i v ot 2 "’ Boris Crespo
A esperanca dos Poveos ...... SR 2 ”” Mariluz
Piedade s ot i i 0T i o ' Uranio 285" =
Hoving: o ST S e s "’ ” Nelson Aguilar
O aleijadodapaz .............. St Spite s 2 Rrasaes '
. O inspetor de quarteirdao ............ ” 7 Hermenegildo Alves
Solidariedade ...................... ¥ 72 José Dias -
. jof;é V’aqueiro irmédo de Zé Brasil . ... ”  ” Polto bravo
nQvo serao de D. Benta ........... 4 ”’ Lobatofilo
2 Musma dawVidae oo o o e e 22 e g o
ssaGrexercitodaPaz. . . e nan 2 ” Alberto Monazita
- Dialogo com um bebé nordestino . .. .. = ” Nortista
. Sob o manto da tra1gao o e e ST & Dosiisdings ST i
0. erro e R m i e ot & ”’ Maria Universo
* A mensagem do tenente Luper ....... % W i Ay S
A nova ronda do apocalipse ......... e ”’ Bartira Guanabara
ARG ot - L s e 2 ”’ Francisco Antonio
‘Umacrise no além “7. .. ..« .0, o0, 0, . £ ” Felipe Augusto
-A filha do. alfalate o e AL ? 7 Ya Dumayu
SPrece T oS i > Jadré Coelho
- A bomba atémica . .................. ' 5 ” Z¢ do Povo
- Seis criangas impdem a paz no mungo i > Julio Talma -
sDJecisac: v oo i S S o % "’ Jeca Tatuzinho
- Ze Meleu'of R R b i ”’ Cabano

*, +Os contos assinalados com asteriscos, de concorrente de quem s6

- temos os pseudénimos, estdo sem envelope de identificacdo, pelo
| '.4_‘._._.__-,';':que pedunos aos seus autores que nos enviem, com a maior urgén-
... cida, em envelope fechado, seus nomes, pseudonimos e titulos de seus
' contos, para fCICI].ltCIl' a identificacdo no caso de um delns ser pre-

.. miado.
Qs RESUITADQS

: ‘Ois’;:fe*’sﬁlmdos deste Grande Concurso de Contos serdo onun-
cmdes no proximo numero de FUNDAMENTOS pele parecsr
S da Comissao Julgadora.




